LA INTERCULTURALITAT A TRAVES DEL CINEMA

10 PROPOSTES PER TREBALLAR A L’AULA

. AMERICAN HISTORY X

. LAS CARTAS DE ALOU

. FLORES DE OTRO MUNDO

. HATRED (ODI)

. MISSISSIPPI MASALA

. ROCCO Y SUS HERMANOS

. SAID

. UN VERANO EN LA GOULETTE

. LA VIDA ES UN LARGO RiO TRANQUILO

© 00 N OO a0 A WODN =



AMERICAN HISTORY X

Fitxa técnica

Titol original: American History X

Direccio: Tony Kaye

Guié: David McKenna

Mdusica: Anne Dudley

Fotografia: Tony Kaye

Interpretacié: Edward Norton (Derek Vinyard), Edward Furlong (Danny Vinyard),
Faruza Balk (Stacy), Avery Brooks (Bob Sweeney), Stacey Keach (Cameron), Elliot
Gould (Murray), Lamont (Guy Torry)

Durada: 120 minuts

Produccio: EUA, 1998

Sinopsi

Derek Vinyard és un jove convicte que acaba de complir una condemna de tres anys
per I'assassinat de dos joves de raca negra. Tres anys enrere, Derek era el respectat i
admirat lider del moviment nazi local. Durant aquests tres anys, tothom I'ha estat
esperant amb impaciéncia perod el seu germa petit, Danny, que l'idealitza amb passio,
a ell i la causa nazi, ha estat el més afectat per la seva abséncia i espera amb delit la
tornada. Un cop al carrer, pero, Derek intenta fer-li veure que el nazisme, l'odii la
violéncia racial soén actituds equivocades. La presoé ha canviat Derek, ara Derek ha de

canviar els qui estima i s’han perdut en I'odi.

Objectius pedagogics

= Comprendre el fenomen del neonazisme. Coneixer les seves arrels historiques i la
seva forma actual en la nostra societat.

= Entendre de quina manera les relacions personals estan condicionades per 'ordre
social i familiar en qué s’inscriuen.

= Comprendre el procés de degradacié moral a qué ens sotmet el discurs ideologic de
I'odi i del racisme.

= Valorar els sentiments o principis morals o ideoldgics que mouen cada personatge.

= Apreciar els recursos expressius i narratius que usa la pel-licula per explicar-nos la

historia d’American History X.



Procediments

= Visionar la pel-licula i comentar-la a classe.

= Atribucié a cadascun dels personatges d’un valor simbdlic dins de la narracio i
esquematitzacié conceptual del grup: quin és el personatge que vertebra I'accié i
quins principis morals i de conducta defensa; quins son els personatges que
'envolten, qué representa i qué defensa cada personatge, etc.

= |dentificacio i explicacié dels referents historics i ideoldgics que apareixen en el film
(Hitler, Ku Kux Klan, Mein Kampf, etc.).

= Analisi de I'estructura narrativa i temporal del film: qui i quan s’explica la historia,
com i amb quin objectiu se’ns presenta el passat dels personatges anterior a la
narracio, etc.

= Analisi de la forma del film: fotografia, musica, ralentitzacié de la imatge,
interpretacio, etc. Fer una descripcio detallada de tots aquests aspectes i emetre

opinions al respecte.

Actituds

= Comprendre el valor del personatge de Derek Vinyard i del seu procés de
redempcid. Entendre a qué s’enfronta en les dues parts de la pel-licula i quin és el
dibuix del seu trajecte ideoldgic: qué pensa abans d’anar a la presé i qué defensa
després de sortir-ne. Valorar de quina manera el que se’ns explica pot océrrer en la
nostra societat, en el nostre barri.

= Valoracié critica del final de la pel-licula.

GUIA DIDACTICA

El nazisme

Fonamentalment, American History X, una historia sobre la redempcio, €s un al-legat
contra el racisme, les practiques violentes i el fanatisme ideologic, tres dels trets que
defineixen els grups neonazis. El neonazisme és un rebrot urba i contemporani del
nazisme (neo, és a dir, nou), doctrina ideoldgica que sorgi a Alemanya a mitjan de la
decada dels 20, a 'ombra del lideratge incontestable d’Adolf Hitler. Després d’un cop
d’estat frustrat deu anys abans, Hitler arriba al poder el 1933, es nomena dictador i
guia d’Alemanya (fuihrer) i bateja el nou ordre com el Tercer Reich. Hitler pretenia
representar la sobirania absoluta del poble alemany. Els jueus eren considerats
antialemanys; la democracia, el parlamentarisme, el liberalisme i el comunisme també
van ser considerats enemics, “jueus”. S’aproven lleis (lleis de Nuremberg, 1935) que

anul-len a tots els jueus els drets civics i es prohibeixen els matrimonis entre jueus i no



jueus. L’antisemitisme s’estén socialment i 'extermini del jueu queda impune. En pocs
anys, els nazis desfan I'estructura estatal i social anterior i n'imposen una basada en
I'odi racial, el totalitarisme, I'ultranacionalisme, el culte irracional al lider i I'afany
d’expansionisme imperial. Finalment, Alemanya envaeix Polonia el 1939 i comenca la
Segona Guerra Mundial. El 1945, amb la victoria aliada, el nazisme es desintegra com
a fenomen massiu, Hitler se suicida i els liders nazis més importants son capturats,
jutjats i empresonats. En 15 anys, pero, el nazisme va fomentar I'odi suficient per

comengar una guerra que va acabar amb la vida de més de 40 milions de persones.

D’altra banda, el neonazisme existeix encara avui com a residu marginal d’aquella ona
de violéncia i irracionalitat. La seva estructura és molt diferent a I'original, perd en
conserva els referents i objectius. Generalment es tracta de grups de joves no
integrats en la societat, violents, xenofobs i entregats a les ordres d’un lider adult que
es refugia en 'ombra. S’organitzen localment i han adquirit una estética propia, en qué
destaquen els cranis afaitats. Socialment, s6n molt menys perillosos que els seus
antecessors, perd son alhora un simptoma i un avis que no podem oblidar: les actituds
totalitaries i intolerants envers tot allo diferent al model (si la majoria som blancs,
heterosexuals, catolics i nascuts al pais on vivim, pensen ells, els culpables que les
nostres vides no siguin perfectes sén tots aquells que no sén ni blancs, ni
heterosexuals, ni originaris del pais, ni catolics...) arrelen encara amb for¢a en la

nostra societat i cal no parar mai de combatre-les.

Dues histories en una

American History X ens presenta dues histories que s’expliquen mutuament. Una
d’elles pertany al passat, l'altra, al present, i totes dues estan separades pel mur d’'una
preso on Derek Vinyard va estar tres anys, condemnat per 'assassinat de dos joves de
raca negra. Fins llavors, tot, en la vida de Derek, havia passat pel filtre del nazisme: la
seva parella, el seu germa, el seus amics, el record del seu pare mort..., tot estava
relacionat d’'una o altra manera amb l'odi racial i la violéncia. A la presd, Derek va
aprendre a rebutjar tot alld que el va dur a cometre el crim: I'odi racial, com a
explicacié dels conflictes, i la violéncia, com a métode per solucionar-los. La seva
missié un cop fora sera la d’allunyar la seva familia i especialment el seu germa de

'ambient nazi.

El personatge de Derek, per tant, ocupa dos posicions antagoniques en la historia, 'un
és I'ombra de l'altre: abans de la redempcio és un jove coléric, rancoros i violent, que

estén a tots els ambits de la seva vida (la familia, els amics, les relacions sentimentals,



I'aspecte fisic) la intolerancia racista que predica; la captivitat, perd, 'humanitza i en
sortir de la presé assumeix que la seva missié no consisteix només a allunyar-se d’alld
que ara sap que és el mal (els nazis i tot el que defensen), siné a combatre’l per poder
rescatar el seu germa Danny del captiveri sectari del lider ideologic, Donovan, i els

seus fanatics soldats.

La trobada entre els dos germans després de tres anys, per tant, és la part fonamental
de la narracié, ja que oposa dues formes de veure les coses i dos plans temporals
totalment antagonics. Sense aquesta trobada, la historia no tindria segona part i no
existiria la possibilitat de salvacié que busca Derek i que, finalment, no troba Danny.
Aquesta segona part de la historia passa en temps present i alhora serveix per
explicar-nos, a través d’una redaccio escolar que li és encarregada a Danny pel seu
professor i que pren el titol d’Historia Americana X (American History X), la historia en
el passat. Precisament, un dels encerts del film consisteix en aquesta proposta de
redaccio, tot oferint una solucié basada en la reflexio i la lliure expressio: el que el
mestre vol aconseguir encarregant-li a Danny una redaccio sobre el seu germa i les
causes que I'han dut a assassinar és incitar-lo a mirar el passat, pensar i pronunciar-
se. D’aquesta manera, el film aposta per I'educacié com a eina de pacificacio i solucié
de conflictes. Tot i aix0, la pel-licula esgota aquesta esperanga en el seu tram final,

quan veiem com la forga de I'odi supera en ocasions la de la raé.

Una aposta formal

El director del film ha decidit explicar-nos aquestes dues histories de manera
segmentada, alternant els plans temporals i usant el blanc i negre per al temps anterior
a la condemna, i el color, per al posterior. Aquestes son decisions que corresponen a
la part creativa del film. Quan algun cop ens preguntem qué fa un director de cinema,
cal pensar en decisions d’aquest tipus, en tot alld que apareix en la pantalla d’'una
manera determinada; quan una imatge apareix ralentitzada o un so es deforma o es
busca una fotografia més freda o calida o s’intenta explicar una historia comengant pel
final o servint-se de la veu d’un narrador omniscient, quan es decideix no utilitzar
musica o usar-ne una de particular, quan es busca un actor més jove o més vell o més
alt o més baix...; quan es prenen aquestes decisions és quan podem dir que un
director esta actuant creativament, buscant un estil determinat, trobant una forma
expressiva concreta. Basicament, a American History X cal atendre als recursos
formals del blanc i negre, de la imatge ralentitzada i de la interpretacio. El blanc i negre
s’usa sovint per evocar realitats difoses, ja siguin somnis, records o desitjos. Ningu veu

en blanc i negre i és per aixd que es relaciona aquesta gamma cromatica amb tot alld



que no pertany a la realitat visible. Té, a més, un caracter anacronic que s’aprofita
molts cops per presentar-nos escenes del passat (els nostres avis no vivien en un mén

en blanc i negre, perod és dificil no imaginar-se’l aixi).

La cadéncia normal d’'un cos en moviment es pot representar si la fotografiem vint-i-
quatre vegades per segon i la projectem després a la mateixa velocitat. Tots els
efectes de velocitat posteriors (que la imatge vagi més rapida o més lenta), els
aconseguirem variant aquesta proporcié. El seu valor expressiu tendeix a intensificar
en I'espectador i 'espectadora les emocions. En la pel-licula s’'usa amb aquest fi, en
moments emocionalment agressius (baralles), épics (el partit de basquet) o
sentimentals (plors, abragades, ones arribant a la platja).

Finalment, pel que fa a la interpretacid, cal destacar I'extraordinari treball dels dos
actors principals, Edward Norton i Edward Furlong. En els dos casos, la intensitat del
treball corporal, de les mirades i de les répliques fan que el model (un senyor que
actua, un actor que interpreta un skin head) sigui tan impressionant com la realitat (un
skin head). En aquest punt, creiem convenient elogiar el treball dels actors i incitar a
valorar la capacitat de 'home per actuar, és a dir, per fer veure que una cosa passa,

una cosa se sent 0 una cosa es pensa sense que es pensi, se senti o passi.

Propostes d’activitats

= Debat a classe al voltant dels conceptes i valors que exposa la pel-licula: racisme,
perdd, redempcio, castig, venjanga. Treballar amb atencié els fenomens
totalitaristes i pensar al voltant de la possibilitat de trobar en I'actualitat conflictes
semblants.

= Fer un retrat de personatges: enumerar quins son els desigs, pors, qualitats, idees
propis de cadascun d’ells i relacionar-los amb I'accid: quin personatge és el motor
de l'accié?, quins personatges es mouen al seu voltant?, qué volen?, etc.

= Conéixer la figura historica d’Adolf Hitler. Buscar informacio i intentar fer un retrat
personal del dictador i del seu paper en la historia del segle XX (maxim una pagina

per persona).



FITXA DE TREBALL

» Comenta aquesta cita de David McKenna, guionista del film: “Volia escriure alguna
cosa respecte als mercaders de I'odi. El que vaig intentar destacar en el guio és que
les persones no neixen racistes. Aquest sentiment s’adquireix a través de I'entorn i de
les persones que ens envolten. El que em va intrigar és per qué la gent odia i com

podem canviar tant”.

» Antisemitisme, xenofobia, redempcio, homofobia, racisme..., sén conceptes que

apareixen centralment en el film. Sabries definir-los?

» Com explica la pel-licula 'assumpcié del racisme en el protagonista? Com es

transmet I'odi de Derek? Que n’opines?

* El director de I'escola on estudia Danny proposa una solucié al conflicte. Quina és?

Que n’'opines? Com qualificaries la seva actitud?

* Derek canvia a la presé. Com? Quin és el procés que el transforma? Qui i qué hi

intervé? Que aprén?

« Com caracteritzaries la familia Vinyard? Quins adjectius usaries per definir-ne cada

membre?



* El fenomen skin head és relativament recent i actual. Busca en els diferents mitjans

de comunicacioé noticies al voltant del tema.

* D’on creus que prové la inspiracié ideologica del nazisme? A quins valors i principis

concrets creus que respon una forma de pensar tan violenta i intolerant?

* Recorda el final de la pel-licula. Fent un balang del que passa a la pel-licula des del
principi fins al final, a quina conclusi6 arribes? Creus que es pot establir alguna

conclusié? Que creus que ens vol explicar el director amb aquesta historia?

(Tornar a I'index)




LAS CARTAS DE ALOU

Fitxa técnica

Direccié: Montxo Armendariz

Guid: Montxo Armendariz

Produccio:Elias Querejeta y TVE, Espanya 1990

Fotografia: Alfredo F. Mayo

Mdusica: L. Mendo i B. Futer

Interpretacié: Mulie Jarju, Eulalia Ramén, Ahmed El-Maaroufi, Akonio Dolo, Albert
Vidal, Rosa Morata, Margarita Calahorra

Durada: 92 minuts

Sinopsi

Alou, un senegalés que entra clandestinament a Espanya, es veu forgat a treballar a
diversos llocs en unes condicions molt precaries per la seva situacié d’il.legal. Gracies
a les cartes que envia peridodicament a la seva familia, coneixem les seves
experiéncies i sentiments en aquest dificil procés d’integracié en la societat espanyola.
Inicia el seu trajecte a les costes d’Almeria, treballant en els hivernacles. Continua cap
a Madrid, on té el primer contacte amb la venda il.legal. Després es desplaga al Segria
per treballar en la collita de la fruita i finalment se’'n va a Barcelona, on treballa en el
taller de confeccié d’un altre immigrant africa. L’aventura s’interromp amb la seva
detencio per part de la policia, perd de nou torna travessar I'Estret, tancant-se aixi el

cicle que deixa una porta oberta a I'esperanca.

Objectius pedagogics

= Coneéixer les dures condicions de vida que pateixen les persones immigrades en el
nostre pais

= Entendre les dificultats d’integracié que tenen les persones immigrades procedents
de cultures diferents a la nostra.

= Valorar els sentiments i els principis morals que guien I'actitud i les accions dels
personatges africans.

= Reconéixer els prejudicis racistes vigents a la nostra societat.

= Considerar la visié critica del problema que aporta la pel.licula .

= Apreciar els recursos narratius utilitzats a la pel.licula per a conéixer les vivéncies

del protagonista.



Procediments

= Valoraci6 de la pel.licula com a a reflex de la situacié social del moment en qué es
va realitzar.

= Explicacié dels canvis actuals en la legislacié que regula la situacio de la poblacié
immigrada.

= |dentificaci6 dels prejudicis racistes que s’amagen en les actituds quotidianes dels
persoantges autoctons que apareixen a la pel.licula.

= Analisi de I'estructura narrativa del film: com comenca i com acaba, a través de quin
recurs coneixem els sentiments del protagonista i dels seus amics, etc.

= Comparacio de la visioé que ens doéna el film sobre les persones immigrades amb la

que ens ofereixen habitualment els mitjans de comunicacio.

Actituds
= Valoracio de la riquesa cultural que aporta la immigracio.
= Desenvolupar una actitud critica respecte a qualsevol forma d’intolerancia i de

discriminacio.

GUIA DIDACTICA

El reconeixement de I’altre

Las cartas de Alou és un film de denuncia que pretén alertar sobre les condicions
precaries de la vida de la poblacié immigrada que comencgava a arribar al nostre pais.
Un dels principals mérits de la pel.licula és evidenciar una situacié d’injusticia i de
discriminacié que poca gent volia recongixer.

Els problemes legals, econdmics o socials de la immigracié eren tractacts
repetidament en pel.licules europees o nord-americanes, perd encara no havia
merescut I'atencio del cinema espanyol, si exceptuem Rio abajo de José Luis Borau
(1984) sobre la situacié dels immigrants mexicans als Estats Units.

D’una banda, la novetat del fenomen i la poca importancia quantitativa en relacié amb
altres paisos, i de l'altra, la dificultat del seu tractament, expliquen la poca atencié del
cinema espanyol envers aquest problema social que, tanmateix tampoc no era encara
prou reconegut ni acollit en altres ambits de la societat.

Montxo Armendariz aconsegueix a Las cartas de Alou un film que és alhora
compromes, rigoros i objectiu. En denunciar aquest problema social defuig dels

plantejaments extrems i de les situacions dramatiques que facilment provoquen la



identificacié sentimental del public, perd que no tenen cap eficacia com a
reconeixement critic d’'una situacio de la que tothom és,en certa mesura, responsable.
Al public li és molt facil condemnar una situacié extrema de racisme i identificar-se
amb la victima, perd quan pot reconéixer una situacié més propera a la seva
quotidianitat les dificultats augmenten. Recordar les circumstancies que viuen
diariament aquestes persones immigrades molt a prop nostre provoca un rebuig
immediat pel sentiment de culpa que provoca. No és facil prendre consciéncia dels
prejudicis que tothom comparteix davant la diferéncia de l'altre, ni tampoc de les pors i

temors als que responen aquests prejudicis.

Montxo Armendariz ha aconseguit apropar-nos criticament a la realitat immediata
d’aquestes persones vingudes d’altres paisos gracies a un canvi de visi6 de les
circumstancies que els toca viure. Al situar-nos en la perspectiva de les persones
immigrades, de les seves necessitats i sentiments, comprenem que la majoria de
vegades el seu aillament i la seva soledat no és resultat solament d’'una actitud

obertament discriminatoria siné de la indiferéncia de la gent per la seva situacié (1).

El viatge d’Alou

L’esquema narratiu de la pel.licula es constueix a partir de l'itinerari d’'un viatge. Alou,
el seu protagonista, travessa I'estret de Gibraltar i la seva primera parada, breu i fugag,
es produeix als hivernacles d’Almeria. Continua cap a Madrid, on es fa més pal.lésa la
seva condicié d’estranger, d’estrany respecte als costums i als valors de la gent que
'envolta. Aconsegueix aprendre I'idioma perd no disminueix el seu sentiment
d’aillament, que, contrariament, augmenta en comprendre el rebuig que desperta entre
la gent del carrer. L’Unica possibilitat que se li ofereix per a sobreviure com a il.legal és

la venda ambulant, perd ben aviat s’adona que aquesta situacié no li permet viure.

Sense possibilitats per regular la seva situacié ni aconseguir millorar les seves
condicions de vida, decideix anar al Segria per treballar a la collita de la fruita. Alli
coneixera Carmen, una noia amb qui intentara iniciar una relacio, pero el pes de les
circumstancies I'obliguen a renunciar a les seves esperanges i continua el seu viatge
cap a Barcelona. Alli trobara feina en un taller clandesti de confeccio, propietat de
Mulei, un immigrant africa que s’ha integrat gracies a I'especulacié i I'explotacié dels
seus propis companys.

La relacié entre Alou i Mulei anira degradant-se fins a ser substituida per 'amistat amb
Moucef, que represetara per Alou la possibilitat d’aconseguir una forma de vida més

digna que la proposada per Mulei.



El seu aprenentatge finalitzara amb la seva detencié, que el retorna al seu punt de
partida. Malgrat tancar-se el cicle del seu trajecte, sorgeix de nou I'esperan¢ca amb

l'inici d’'una nova travessa, que pot ser la definitiva.

El viatge fisic d’Alou simbolitza un procés interior de coneixement que actua en una
doble direccio en relacié a si mateix i als altres. Aquesta experiéncia es reprodueix
també des del punt de vista de I'espectador i de I'espectadora, que gracies a les
vivéncies d’Alou han pogut reconéixer la seva propia realitat, aquella que s’ha construit
silenciosament sobre la negacié de la diferéncia.

Montxo Armendariz aconsegueix demostrar amb el seu relat que ens convertim amb

estranys a nosaltres mateixos quan neguem l'existéncia de I'altre.

(1) Respecte al racisme existent a la societat espanyola, Montxo Armendariz afirma que “no es
tracta de manifestacions extremes, com poden ser les del Ku Kux Klan o de I'extermini dels
jueus pels nazis, siné la d’un racisme que esta impregnat en els trets més quotidians i profunds
de la nostra societat”. Segons la seva opinid “els immigrants senten, fonamentalment, una
sensaci6 d’'aillament i de marginacio. Les pateixen en la mirada de la gent, en el despreci amb
que se’ls tracta a les botigues o quan volen llogar un pis; en les seves relacions amb les noies i
en moltes situacions quotidianes”. Considera que “ no som racistes fins que el problem no ens
afecta. Quan tenim el problema dins de casa canviem d’actitud (...), de manera que no cal que

hi hagi violéncia directa o persones monstruoses per a que el racisme existeixi i es manifesti”

Propostes d’activitats

= Conéixer la situacio actual de les persones immigrades a la propia localitat segons
la normativa juridica vigent.

= Detectar actituds racistes en els comportaments meés quotidians de la gent del propi
entorn.

= Considerar les diverses interpretacions que té el terme integracié en funcié de
I'acceptacio o de la negacié de les diferéncies.

= |dentificar les diverses actituds que exemplifiquen els personatges de la pel.licula.

= Considerar quines actituds i valors respecte a les persones immigrades es
desprenen de les informacions que rebem a través dels mitjans de comunicacio.

= Buscar informacio sobre les pel.licules que s’han realitzat a Espanya en els ultims
10 anys sobre una tematica similar a la tractada a Las cartas de Alou i determinar

quina visioé aporten del problema.



FITXA DE TREBALL

 Explica la visié d’Alou repecte als nostres valors i les nostres formes de vida:
¢ Quines coses li resulten més estranyes i quines més similars a les seves?

¢ A través de quina via coneixem les seves opinions?

*¢, Quines opinions o quins costums d’Alou et semblen més estranyes?

+¢, Quins aspectes has descobert gracies a la pel.licula sobre les condicions de vida

dels immigrants?

*¢,Quines situacions reflectides a la pel.licula continuen produint-se actualment i quines

estan ja solucionades?

+¢,Quines son les comunitats d'immigrants més nombroses de la teva ciutat?

s Actualment, les condicions legals de les persones immigrades son millors que les

que ens mostra el film?



¢, A quins barris de la ciutat on vius es concentra la poblacié immigrant? Si valores les
caracteristiques urbanistiques i arquitectoniques de la zona ¢ quines conclusions

treuries?

* Identificar el tipus de conflictes (socials, politics, juridics, econdmics, personals, etc)
que mostra la pel.licula. | apuntar quin tipus destaca la pel.licula com a més rellevant

per entendre la situacio d’Alou.

(Tornar a I'index)




FLORES DE OTRO MUNDO

Fitxa técnica

Titol original: Flores de otro mundo

Direccio: Iciar Bollain

Guié: Iciar Bollain i Julio Llamazares

Fotografia: Teo Delgado

Musica: Pascal Gaigne

Producci6: Santiago Garcia de Leaniz, Enrique Gonzalez Macho (La Iguana — Alta
Films S.A.); Espanya, 1999

Intérprets: José Sancho (Carmelo), Lisette Mejia (Patricia), Luis Tosar (Damian),
Marilin Torres (Milady), Chete Lera (Alfonso), Elena Irureta (Marirrosi), Amparo Valle
(mare), Rubén Ochandiano (Oscar)

Durada: 105 minuts

Sinopsi

Patricia és una dominicana que fuig de Madrid buscant espai i seguretat econdmica
per als seus fills petits. Marirrosi ve de Bilbao, treballa i té una vida autbnoma i
confortable pero esta sola. Milady, cubana, acaba de fer vint anys i ha deixat I'Havana
buscant un altre mon. Totes tres intenten trobar la felicitat en companyia, al costat
d’algun dels homes de Santa Eulalia, un poble castella on no hi ha dones joves.
Patricia i Marirrosi arriben juntes, en una caravana organitzada pels homes del poble.

A Milady la porta de Cuba Carmelo, un home ric que hi viatja amb regularitat.

Objectius pedagogics

= Entendre com les diferéncies socials condicionen les relacions entre les persones.

= |dentificar i comprendre les causes i les consequiéncies del problema de la
despoblacio rural al mén occidental contemporani. Dibuixar I'evolucié historica més
recent d’aquest procés.

= Entendre el fenomen del xoc cultural i la immigracié a I'Espanya actual. Definir la
nova situacioé migratoria (relacié immigracié/emigracio) del pais i establir-ne les
causes i les consequéncies.

= Definir criticament (trobant excepcions, causes, conseqiéncies) la situacié de la
dona immigrant en relacio a la de ’home immigrant i la de 'home autocton en
I'actualitat. Establir quines son les relacions de poder que s’estableixen entre 'home

i la dona en les circumstancies en qué s’inscriu la pel-licula. Extreure’n conclusions.



= Comprendre la naturalesa de la vida rural. Definir-ne els avantatges i els
inconvenients. Establir quins son els condicionaments que aillen I’home i la dona
rurals dels conflictes i formes de vida urbans.

= Aproximar-se a la figura d’Iciar Bollain i contextualitzar-la en el mapa de 'actual

cinema espanyol

Procediments

= Comentari previ al visionat en qué se situi la pel-licula: directora, tema, idees
centrals, any de produccié...

= Preguntes sobre la comprensio de la pel-licula dirigides a I'alumne-alumna.

= Explicacié dels fenomens d’emigracio, immigracio i despoblacié rural. Contrastar els
conflictes generals (no els particulars) que es proposen al film amb els que podem
trobar als mitjans de comunicacié. Buscar-hi noticies concretes al voltant d’aquests
problemes.

= Caracteritzacio dels personatges: definir els caracters, actituds i valors dels
diferents personatges de la pel-licula i relacionar-los entre ells.

= Comparar el principi amb el final de la pel-licula. Buscar en aquest contrast una

voluntat de discurs: qué ens vol dir la directora explicant-nos aixi aquesta historia?

Actituds

= Valorar el film com el resultat d’'un apropament critic, intimista i atipic a la nostra
realitat; ni el tema escollit, ni la tipologia de personatges, ni I'Us dels elements
expressius que porta a terme la directora son tipics en el cinema espanyol actual.
En aquest sentit, cal donar a la pel-licula el valor de document de denuncia social
que alhora s’esforga (oferint a cada personatge la possibilitat de defensar-se) en

comprendre la complexitat de la naturalesa humana.



GUIA DIDACTICA

Tres histories, sis vides, un moén

Flores de otro mundo s’apropa a la vida de sis personatges, tres dones i tres homes,
que lluiten de maneres diferents contra 'amenaca de la soledat. Ambientada a Santa
Eulalia, nom fictici del poble de Cantalojas, situat entre les provincies de Soria i
Guadalajara, la historia s’obre amb I'arribada al poble d’una caravana de dones que
han estat convidades pels homes solters de la localitat. Rapidament, la trama es
concentra en dues dones, 'una dominicana, Patricia, i I'altra basca, Marirrossi, que
simpatitzen amb dos homes del poble, Damian i Alfonso. La tercera relacié de parella
que se’ns presenta és la de Milady, una jove cubana que deixa I'Havana i aterra al
poble de la ma de Carmelo, un home adinerat que ja ha viatjat en altres ocasions a
Cuba. Si bé totes tres relacions neixen d’'un mateix desig mutu, I'éxit de cadascuna
d’elles dependra de I'encaix que tindra cada necessitat individual en 'homologa i en
'ambient en qué esdevenen aquestes relacions: d’'una banda, cada personatge
formula obertament les seves pretensions (la trama narrativa neix a partir d’'un acord,
homes i dones que es busquen...) i intenta acordar-les amb les de la seva respectiva
parella; pero, de l'altra, aquesta negociacid sentimental aparentement equitativa (un
home i una dona, Damian i Patricia, Alfonso i Marirrosi, Carmelo i Milady...) esta
seriosament condicionada per I'ambient, que simbdlicament converteix 'home en
amfitrié passiu que espera, i per tant propietari, i la dona, en forastera activa que
busca. Amb aquests dos factors en joc, 'ambient i la naturalesa de les necessitats de
cadascu, la pel-licula posa en relacié tres parelles que gairebé no s’interrelacionen -les
dones immigrants ho fan solidariament, els homes, sense gaire traga-, perd que

pertanyen a un mateix espai.

Patricia no arriba a Santa Eulalia des de la Republica Dominicana; a Madrid ha deixat
una vida dura i insatisfactoria i un matrimoni frustrant amb un dominica. El poble és per
a ella, i per als seus fills, I'lltima possibilitat que li ofereix el somni occidental de
I'ascens social i la conquesta del benestar. Deixant enrere una primera experiéncia
fallida, Patricia coneix Damian, un home respectuds i treballador que els acull a casa
seva. Amb ells hi viu també la mare de Damian, que desaprova aquesta convivéncia i
s’enfronta diariament amb Patricia. A poc a poc, pero, la relacié entre Patricia i Damian
s’enforteix gracies a I'afinitat profunda dels seus caracters, tot i que viuen dos greus
conflictes que els enfronta i quasi els separa: d’'una banda, Damian acaba enfrontant-
se a la seva mare quan arriba el moment de defensar Patricia davant del conflicte

entre totes dues; d’altra banda, s’estableix un conflicte d’interessos entre tots dos quan



Patricia confessa a Damian I'existéncia d’'un matrimoni passat encara legal. Damian se
sent trait alhora que Patricia s’esforga per explicar-li la seva condicié d'immigrant i les
dificultats que se’n deriven. Finalment, pero, I'esfor¢ de tolerancia de tots tres i el
compromis amoros de la parella, basat en el respecte mutu, aconsegueix mantenir
viva la unié. Molt diferent és la historia de Milady i Carmelo. Tot i ser immigrant com
Patricia, Milady no té res a veure amb ella; jove i sense fills, arriba al poble sense
orientacio ni referents clars, moguda per I'afany d’abandonar a qualsevol preu el seu
pais d’origen. Carmelo, ’home que I'ha portada des de Cuba, la converteix en un
trofeu més, la margina a la reclusié domeéstica i acaba agredint-la perdut per la gelosia.
Milady esta de pas al poble, no busca alli més que I'aire fresc que qualsevol espai nou
li pot oferir i triga ben poc d’adonar-se que el seu mon, el mén desitjat, no és aquell
poble perdut, fred i travessat per una carretera interminable. Finalment, trobem la
relacio entre Alfonso i Marirrosi. Alfonso és agronom i viu entregat al seu treball.
Marirrosi ve de la ciutat, on viu i treballa confortablement, fugint de la soledat urbana.
Entre tots dos neix una relacié sense conflictes socials ni racials, equilibrada
econdmicament. El respecte mutu i les bones condicions personals fructifiquen en una
relacié amorosa solida pero en la distancia, ja que cap dels dos renuncia a deixar el
seu espai propi. Aquest conflicte no es resol positivament i Alfonso i Marirrosi

decideixen deixar la relacid.

Conflictes generals

A partir de la descripci6 paral-lela de les tres relacions de parella, la pel-licula ofereix
una mirada atenta i intima sobre els problemes d’integraci6 de les dones immigrants
en un poble castella, la lluita desigual d’homes i dones contra la soledat i les formes de

vida rurals a 'Espanya actual.

El rebuig frontal que pateix Patricia per part de la mare del seu company simbolitza
I'actitud hostil i plena de prejudicis amb qué la immigrant pobra és rebuda en el mén
ric. Si bé és cert que a la pel-licula aquesta actitud no és social ni massiva, podem
identificar aquest conflicte com un cas de racisme, és a dir, “'adscripcié falsa de
caracteristiques heretades de personalitat o de conducta als individus d’'una aparenca
fisica particular. Un racista” —i en aquest cas la conducta de la mare és significativa—
“és algu que creu que pot donar-se una explicacié bioldgica per les caracteristiques
d’inferioritat presumptament posseides per persones d’'una o altra estirp fisica (a1).”
Aquesta definicio tedrica del racisme ens ha de facilitar la comprensié de les relacions i
el comportament dels personatges. Tot i que, com ja hem dit, cada relacié ha de ser

matisada i redefinida en els limits de les seves particularitats (en el cas de Patricia no



hi ha agressio fisica ni rebuig social, es tracta d’'un conflicte familiar), hem de saber
identificar en tot moment la naturalesa dels conflictes. Patricia n’és conscient. Viu el
trangol de la immigracio forgosa en silenci, intentant lluitar diariament per una vida
millor, pero esclata definitivament quan veu com el seu grup d’amigues dominicanes
no és benvingut a la seva propia casa: el racisme, entre d’altres coses, fomenta a més
la creacié de grups minoritaris discriminats i exclosos de la societat que els acull i crea
mecanismes continus de marginacio i incomunicacié social. Milady no és victima d’un
racisme social ni familiar perd pateix, probablement sense saber-ho, una de les
consequéncies més comunes del desordre econdmic que fa possible el sorgiment del
racisme; en un pais sense recursos, la dona accedeix a la prostitucié com a mitja de
supervivéncia i de millora econdmica. Aixi és com, de fet, Milady coneix Carmelo i
aconsegueix marxar de Cuba. Aquesta forma de relacio té continuitat a Espanyai
acaba malmetent-se fins a derivar en una agressio fisica que posa fi a la relacié entre
tots dos. Es clar que no podem parlar de racisme convencional en aquest conflicte,
perd no podem oblidar que el masclisme que pateix Milady és conseqliéncia
inequivoca d’un desequilibri econdmic que fa possible les relacions dominants. Es a
dir, Carmelo reprodueix amb Milady la mateixa relacié de propietat que estableix amb
qualsevol altre dels seus béns i possessions. Un cop més, veiem com els conflictes
socials (racisme, masclisme, etc...) apareixen en condicions de desigualtat econdmica
i €s en aquest diagnostic on podem buscar les similituds entre Milady i Patricia, dos

immigrants pobres en un mén més ric.

D’altra banda, Flores de otro mundo s’aproxima, en la historia, a un mén al qual, com a
producte comercial, dificilment hi pot arribar. El mon rural, tan facilment anomenat moén
com si rapidament el volguéssim diferenciar de I'altre mén, el nostre mén, I'urba, esta
cada dia més lluny de nosaltres, convertit ja en una idea quasi exotica. Arran de la
consolidacio del procés industrial durant el segle XX, els pobles han anat perdent
dinamisme econdmic; I'abséncia d’oportunitats econdmiques ha provocat la migracio
massiva a les ciutats i la definitiva davallada demografica ha portat a fets com el que
presenta el film, en qué un grup d’homes solters organitza una caravana de dones
vingudes d’altres indrets amb l'objectiu de trobar parella. Aquesta anécdota, basada en
un fet real ocorregut en un poble aragonés al 1985, invita a fer una reflexio sobre les
condicions de vida en un ambit cada cop més desértic i subsidiari respecte a la

civilitzacio.



Proposta d’activitats

= Debatre a classe sobre la naturalesa del racisme en la nostra societat: raons de la
seva existéncia, métodes d’eradicacio, etc... Intentar relacionar el debat amb el film.

= El problema de la immigracié ha estat tractat recentment, d’alguna o altra forma, en
alguns films: Cosas que dejé en La Habana (Manuel Gutiérrez Aragon, 1997), La
cancion de Carla (Ken Loach, 1996) o La otra América (Goran Paskaljevic, 1996).
Intentar veure alguna d’aquestes pel-licules i relacionar-la amb Flores de otro
mundo, buscant-hi les problematiques similars i els trets particulars de cadascuna.

= Conéixer el treball de la directora Iciar Bollain i contextualitzar-lo en el mapa
cinematografic espanyol. Veure la seva anterior pel-licula, Hola ¢ estas sola?, i
buscar-ne els trets comuns.

= Elseguent text pertany a la directora Iciar Bollain. Analitzeu-lo i comenteu-lo:

“Creo que en la desconfianza hacia lo que viene de fuera, lo ajeno, lo diferente, se
encuentra implicito el rechazo racial. Nadie diria del personaje de Marirosi que
viene de Bilbao a sacarle los cuartos a Alfonso, y en cambio si se piensa de los
personajes de Patricia y de Milady, que son caribefas. En la actitud de la madre de
Damian también hay un rechazo, sobre todo al principio, hacia Patricia, los nifos y
sus amigas. Es un sentimiento y una actitud de rechazo de otra cultura, de todo lo
que es diferente, y seguramente también del color de la piel. En la pelicula habia
otras escenas: una tendera a la que le molesta la mano oscura de Patricia tocando
la fruta, y otra de la nifia, Janay, que se pregunta al salir del colegio por qué la
miran tanto. Son escenas que han desaparecido del montaje final porque resultaba
demasiado extenso. Creo, no obstante, que la desconfianza y los prejuicios, que si

estan en la pelicula, son una forma mas de racismo.”




El seglent text d’'un expert, ens presenta la nova situacié de la immigracio a
Espanya. Informa’t en publicacions especialitzades o mitjans d’'informacié general i

extreu-ne conclusions a partir de les dades que trobis:

“Una vez consolidada la transicién democratica, la expansién econdémica de los
afos setenta y ochenta, y la integracién en la UE, Espafia se reafirma como parte
del mundo industrializado, relativamente rica y politicamente estable en
comparacién con los paises vecinos de la orilla sur del Mediterraneo, del Africa
subsahariana, el este de Europa y de América latina. El crecimiento econémico de
Espafia de los ultimos 25 afios [...], y su extendida economia sumergida, ha creado
un mercado laboral que ahora da cabida a la inmigracidén extrangera. Este mercado
laboral y la situacién geografica de puente i de ‘zona tapén’ entre Europa y Africa ha

desembocado en una creciente presencia de inmigrantes”.

John Casey. Las politicas de inmigracion: la regulacion de admision y la accién integradora.

Politicas publicas en Espafia. Ariel Ciencia Politica, Barcelona, 1998




FITXA DE TREBALL

* La pel-licula tracta, entre d’altres temes, el problema de la immigracid. Saps qué és la
immigracio i quines caracteristiques té actualment tot aquest
procés a Espanya? Coneixes algun conflicte recent relacionat amb la imgracié?

Explica’l.

* L’accié passa a I'Espanya rural. Creus que aquest tipus de conflicte és només rural o

creus que aixo pot passar també en I'ambit urba o en altres paisos?

* Tot i formar part de la mateixa historia, les tres relacions de parella ens presenten sis
persones ben diferents. Quins sén els condicionaments que les agrupa i quins son els

que les fa diferents?

* Un dels merits de la pel-licula consisteix a concedir a cada personatge la possibilitat
de defensar-se i expressar els seus sentiments. Recorda-ho i enumera les escenes en

que els personatges confessen els seus sentiments i desitjos.

* Hi ha una excepcié, pero, a aquesta situacio generalitzada; la de Carmelo, que queda
patéticament sol. Quina creus que és la causa de la seva marginacié com a

personatge? Creus que la violéncia anul-la qualsevol forma de comunicacio?

* La pel-licula s’apropa tan transparentement als personatges que sembla no tenir estil
formal. Estas d’acord amb aquesta opinio o hi aprecies un treball de fotografia,

musicalitzacié o de dialeg particular? En aquest cas, qué hi destacaries?

» Comenta el final del film. Podem parlar d’un discurs concret o d’'un missatge

determinat a partir de I'Gltima sequiéncia? En aquest cas, quin discurs hi veus?

(Tornar a I'index)




HATRED (ODI)

Fitxa técnica

Titol original: Hatred

Direcci6: Mitzi Goldman

Guié: Mitzi Goldman

Produccié: Rosemary Bligh, Mitzi Goldman, Australia, 1996
Mdusica: Sandy Evans

Muntatge: Denise Haslem

So: Paul Finlay

Fotografia: Erika Addis

Durada: 56 minuts

Sinopsi

| si algu considerés el sentiment d'odi com a norma de vida? Amb aquesta pregunta,
Mitzi Goldman inicia el seu film, que es presenta com una indagacié sobre I'odi, sobre
les causes i les motivacions d'aquest sentiment tan estés que sembla formar part de la
naturalesa humana. A través d'entrevistes a gent molt diversa, va descobrint les
variades formes socials i politiques en qué cristal-litza aquest sentiment huma.
L'itinerari d'aquesta indagacio s'inicia mitjangant les seves vivencies com a dona, filla
de jueus alemanys, i per tant conscient d'un odi historic que situa en relacioé a les
diverses manifestacions actuals que el revaliden. Aquest arriscat exercici sobre les
seves viveéncies és el punt de partida per descobrir les diverses manifestacions socials
de I'odi i les seves formes d'emmascarament.

Al marge de qualsevol valoracié moral, Mitzi Goldman proposa un compromis

intel-lectual entre la identitat, personal i col-lectiva, i I'acceptacid de l'alteritat.

Objectius pedagogics

= Indagar sobre les causes i motivacions de I'odi.

= Distingir les diverses formes socials i individuals en qué es manifesta I'odi.

= Valorar les formes d'identitat que es construeixen a partir de I'exclusioé de l'altre.

= Considerar la funcié ideoldgica del llenguatge utilitzat pels mitjans de comunicacio.
= Reflexionar sobre les actituds i valors subjacents a determinats nacionalismes.

= Apreciar la técnica del documental com a eina d'investigacio.

= Observar la funcié del muntatge com a determinant del significat de les imatges.

= Valorar la implicacié personal de la directora en el discurs filmic.



Procediments

= Valoraci6 de les formes individuals de I'odi i la seva vinculacié amb determinades
manifestacions socials segons indica el film.

= Consideraci6 de les formes d'utilitzacio social i politica de I'odi.

= Reflexid sobre el paper que tenen els mitjans de comunicacié en la conformacio de
prejudicis racials o culturals.

= QObservacio dels diferents punts de vista que s'expressen a la pel-licula en relacio
als conflictes i la violéncia.

= Comentari de I'Gltima intervencio de la realitzadora en qué opina sobre la seva
identitat jueva.

= Valoracio ética i politica de la perspectiva que adopta la realitzadora en la
configuracioé de les imatges.

= |dentificacio dels recursos utilitzats en el muntatge per contrastar o relacionar les
declaracions individuals dels entrevistats i les imatges transmeses pels mitjans de

comunicacio.

Actituds

= Entendre les vinculacions entre els sentiments individuals i els conflictes col-lectius.

= Reconeixement de la influéncia dels mitjans de comunicacié en les opinions i
actituds de la gent.

= Valoraci6 del documental com a instrument d'analisi i de reflexid.

GUIA DIDACTICA

El documental de Mitzi Goldman indaga sobre les causes i les motivacions de I'odi, un
sentiment tan estés que sembla formar part de la naturalesa humana. Com afirma el
professor de psiquiatria entrevistat en el film, tots tenim experiéncia de I'odi com a
sentiment que forma part del nostre mén emocional. Malgrat aquesta universalitzacio,
poques vegades es reconeix com a sentiment propi i la tendéncia més generalitzada
és identificar-lo en les conductes dels altres.

Mitzi Goldman inicia la seva investigacid amb una pregunta clara i directa: | si algu
considerés el sentiment de I'odi com a norma de vida? Aquesta consideracié pot
semblar molt allunyada de les vivéncies quotidianes de la majoria de la gent, pero al
llarg de les entrevistes es mostra com s'impliquen els sentiments individuals i les

formes socials dels conflictes.



L'interés i la virtut del film rau en el lligam indestriable que estableix entre els
sentiments individuals i les formes impersonals de I'odi, representades en determinats
esdeveniments socials actuals, com la mort d'un jove negre en uns enfrontaments amb
la policia, i en determinats episodis de la historia del nostre segle, com I'holocaust

jueu.

Certament, tal com s'expressa al film, és molt més facil excloure's de les formes
socials i jutjar els fets des de fora que indagar en l'interior de nosaltres mateixos.
Aquest arriscat exercici d'introspeccio guia el treball de la realitzadora, que s'explicita
sense disfresses en la construccié discursiva de la pel-licula. L'exigéncia de
reconeixement dels sentiments propis és la guia conductora del seu treball, que
esborra la fal-lag separacié que usualment s'estableix entre I'ambit public i I'ambit
privat, per determinar la importancia de les experiéncies viscudes. A través de les
diverses opinions i testimonis recollits en les entrevistes, Mitzi Goldman elabora un
discurs que utilitza com a criteri de veritat la relacioé entre les vivéncies personals i els
fets socials, criteri que s'estén també a la valoracio del seu treball com a realitzadora

del documental.

El documental, que és un génere cinematografic, s'institueix com a potenciacié de les
capacitats del cinema per obrir-se al mén real, empiric, al mén en queé vivim. Aquesta
capacitat del cinema com a via de coneixement de la realitat que ens envolta s'ha
definit d'una manera objectiva en relacié al cinema de ficcid, que expressa una
voluntat explicita de crear un mén imaginari. Aquesta dicotomia entre ficcid i
documental s'ha extrapolat al binomi objectivitat i subjectivitat, que estableix criteris per

valorar el treball del realitzador i la realitzadora.

Mitzi Goldman invalida aquest criteri en mostrar les implicacions individuals dels
sentiments en qualsevol tipus de formulacié dels conflictes socials. Determinades
formes d'identitat nacional o actituds racistes es presenten com a respostes
col-lectives al sentiment personal de I'odi, a les formes en qué aquest sentiment ha
estat viscut individualment i utilitzat socialment. Les imatges del documental de Mitzi
Goldman expliciten de forma clara i critica que tota imatge és la inscripcié d'una
mirada, tal com ens recorda John Berger (1). Des de l'inici del film, la veu de la
directora apunta a aquesta subjectivitat que presideix la construccié de les imatges, i al
llarg del seu recorregut s'implica a través de la seva biografia. El seu aprofundiment
finalitza amb el significat que té per a ella la propia identitat com a jueva i amb

I'afirmacioé que és més facil odiar una altra persona que veure I'odi que portes dins.



De l'arriscada opcio de Mitzi Goldman, se'n desprén que la "més profunda opcid
documental esta a les antipodes del fred objectivisme que moltes vegades sembla
entendre's darrere el terme documental. Mai no es tracta del fet que 'les coses parlin
per si soles', sind d'una mirada que fa que parlin, d'un punt de vista que es constitueix
per mitja de la propia penetracio de la realitat, per estimar-la o rebutjar-la" (2).

El tipus de mirada que Mitzi Goldman construeix ens implica com a espectadors i
espectadores en la realitat que ens mostra. L'ética de la seva perspectiva supera la
moralitat, tal com indica a l'inici del film citant Nietzsche; la seva reflexié no suposa
jutjar els altres passivament, siné promoure una autoreflexié que no ens exclou de la
brutalitat que podem observar en les imatges que s'intercalen al llarg de les

entrevistes.

L'actitud defensiva, que moltes vegades adoptem davant la violéncia que ens mostren
les imatges, es veu afavorida, segons Mitzi Goldman, pels mitjans de comunicacid,
que converteixen en espectacle les diverses manifestacions de violéncia que es
produeixen arreu del mon. La violéncia feta espectacle actua com a catarsi dels
nostres sentiments d'odi que momentaniament semblen desapareixer sota el rebuig
moral dels fets. Perd, com ens indica el film, I'odi sorgeix de nou quan es posa émfasi
en el rebuig, que es converteix en motor de nous prejudicis generadors d'aquest

sentiment.

Com apunta un dels entrevistats, és facil assumir I'odi quan escoltem les noticies i es
parla, per exemple, de les victimes d'un atemptat fet per algun grup de fonamentalistes
islamics. La compassid que sentim pot convertir-se facilment en el justificant de nous
prejudicis, generadors de nous odis. Rebutjant els fets sense considerar I'efecte
emocional que provoquen, podem senzillament arribar a odiar tots els musulmans, i,
amb aquest sentiment, fer créixer els prejudicis sobre una determinada cultura o raga.
Amb aquest exemple, i molts altres que s'expressen a través de les opinions de la gent
entrevistada a la pel-licula, constatem que les vivéncies i els sentiments es produeixen
vinculats a unes determinades formes discursives o visuals, dominants en un

determinat context social.

Mitzi Goldman utilitza la camera com a instrument d'analisi i de reflexié per tal de
descriure les diverses formes amb qué s'expressa l'odi, formes que moltes vegades
s'amaguen en les justificacions d'uns ideals politics o d'una necessaria memoria

historica, com en el cas dels conflictes entre israelians i palestins.



Com a jueva que té els seus origens familiars en el temps del lll Reich, Mitzi Goldman
relaciona I'odi amb la seva identitat cultural i tracta de trobar el seu lloc dins la memoria
col-lectiva de I'holocaust i del present de I'Estat d'Israel. La seva investigacio sobre
I'odi es converteix en un glestionament de la seva identitat, de les formes amb les
quals li ha estat transmesa, familiarment i socialment. Aquesta recerca es converteix
en un dolorés cami entre la memoria i I'oblit. El deure de la memoria, que l'imposen els
fets del passat en valorar els conflictes entre palestins i israelians, es transforma en el
deure de l'oblit per tal de poder conjugar tots els temps: el passat com a retorn, el
present com a instant i el futur com a comengament. "La memoria i I'oblit sén solidaris i

necessaris, tots dos, per a I'ocupacié completa del temps" (3).

La reflexié de Mitzi Goldman s'inscriu també en la problematica relacié que s'ha
establert entre els sentiments i la rad al llarg de la historia del pensament (4). Alguns
socidlegs han apuntat com a caracteristica del nostre temps I'afirmacié de I'odi com a
passio politica que no es diposita en cap objecte concret (5). Analitzant les linies de
forca i les passions que travessen les nostres societats, s'afirma com a caracteristic
del nostre temps l'atonia de les passions politiques sota la qual s'alimenten violéncies
singulars que amaguen el seu odi. Baudrillard adverteix que aquestes formes d'odi
poden desencadenar-se de forma incontrolada, sense un motiu o una finalitat
elaborada. Aquest nou virus de I'odi, segons afirma, pot contaminar amplies capes de
la poblaci6 aleatdriament, tal com existeixen determinades "contaminacions

informatives" que provoquen inesperades reaccions en cadena.

La proposta de Mitzi Goldman és similar en alguns aspectes, pel que fa a lI'extensié
invisible de I'odi, perd nega la suposada apatia dels sentiments politics en la gent.
Quan reflexiona sobre les conseqliéncies que pot tenir afirmar la propia identitat a
partir de I'exclusio de l'altre, Mitzi Goldman obre la reflexié politica a nous espais

abans considerats personals, com és el terreny dels sentiments.

A través de la seva camera, la comprensio de I'odi es converteix en un exercici de
reconeixement dels propis afectes a partir dels sentiments dels altres. No hi ha
identificacié com a mecanisme d'implicacié de I'espectador i de I'espectadora en les
imatges, sind distancia critica que permet formular nous interrogants sobre aquests
sentiments per tal de trencar els estereotips socials i culturals que els amaguen. La
seva analisi critica no consisteix a substituir uns criteris ideoldgics per uns altres, sind
a formular les preguntes necessaries per tal de poder reconéixer I'odi en les formes

més banals i quotidianes de la vida.



Proposta d'activitats

(1)
(2)

3)

(4)

)

Valorar la proposta de la directora del film: indagar sobre el sentiment de I'odi a
partir de les propies experiéncies.

Determinar els conflictes socials que tenen el seu origen en el sentiment de I'odi.
Considerar les formes d'identitat individuals i col.lectives basades en I'odi.
Comparar l'analisi dels conflictes proposada en el film i el tractament d'aquests
conflictes en els mitjans de comunicacio.

Observar el tipus de muntatge utilitzat en el film per expressar una determinada
interpretacié sobre els fets.

Determinar les caracteristiques del documental en relacié al cinema de ficcio.
Comentar la interpretacié que suggereix el film sobre la construccié de la identitat

individual i col.lectiva.

John Berger. El sentido de la vista. Madrid: Alianza Forma, 1995.

José Enrique Monterde. L'ética de la mirada. El segle del cinema. Barcelona:
Centre de Cultura Contemporania, 1995.

Marc Augé. Las formas del olvido. Barcelona: Gedisa, 1998.

Per ampliar informacié sobre la memoria de I'holocaust i la identitat jueva:
Steiner, George. “Totem o tabu”. Pasién intacta. Madrid: Siruela, 1997.Agamben,
Giorgio. Ce qui reste d’Auschwitz. Paris: Payot-Rivages, 1999.

Weinrich, Harald. Leteo. Madrid: Siruela, 1999.

Bodei, Remo. “La razén de las pasiones”. Otra mirada sobre la época. Francisco
Jarauta (Eds). Murcia: Public. Universidad, 1994.

Bodei, Remo. Geometria de las pasiones. México: Fondo de Cultura Econdémica,
1995

Jean Baudrillard. "La Haine: une ultime reaction vitale"; a Magazine Litteraire, juliol
i agost de 1994.



FITXA DE TREBALL

* ¢ Quins son els motius del treball d'investigacio de la realitzadora?

* ;,Com interpretaries la cita de Nietzsche,"superem la moralitat en fer aquest viatge",

proposada a l'inici del film?

* La identitat jueva després de la Il Guerra Mundial s'ha construit en bona part sobre la
memoria dels camps d'extermini, pero les diverses posicions sobre I'Us d'aquesta
memoria han generat una forta controversia en relacié a la memoria historica.

La importancia de la memoaria, com a testimoni d'uns fets que cal recordar perqué a no
es tornin a repetir, es contraposa a I'oblit, mecanisme també important per a viure el
present i pensar el futur des d'una perspectiva oberta.

¢, Quins entrevistats parlen de la memoria de I'holocaust jueu?

¢, Quina importancia té aquesta memoria en I'afermament de la seva identitat?

¢, Quin paper té aquesta memoria en la justificacié de les seves actituds?

¢,Com valora la realitzadora aquesta relacié entre la memoria i I'oblit?

¢ A partir de quins criteris la realitzadora defineix la seva identitat com a dona jueva?



« El racisme i la xenofobia soén tractats en diverses entrevistes.

¢, Quines definicions donen d'aquestes actituds?

¢, Quins fets consideren exemplars d'aquestes actituds racistes?

¢ Quins fets actuals destacaries com exemples de racisme?

* Elabora un questionari per investigar la opinié de la gent del teu entorn sobre I'odi
com a sentiment personal i com a origen dels conflictes socials.

Les preguntes han de donar-te informacio sobre els seglents aspectes:

Facilitat o dificultat en reconéixer el sentiment com a propi.

Tipus de conflictes socials i politics que es vinculen amb I'odi.

» La majoria del conflictes socials que apareixen en el film es basen en un confrontacié
entre la propia identitat i la de l'altre.

A partir d'aquest criteri s'explica el racisme als Estat Units, el conflicte entre arabs i
jueus i I'antisemitisme nazi.

¢, Creus que I'explicacio és extensible als conflictes viscuts en altres contextos socials i

politics?

¢ El film planteja la possibilitat d'afermar la propia identitat, individual i col.lectiva, sense

excloure l'altre?



¢, Quina és la opini6 de la directora del film?

+ Al llarg del film s'exposen diferents conflictes i opinions dels entrevistats. A través del
muntatge s'intercalen imatges de diversa procedéncia, les que mostren als
entrevistats, i d'altres, filmades als carres de diverses ciutats o emeses pels mitjans de
comunicacio.

Recorda el principi del film on la veu en off de la realitzadora expressa la finalitat del
seu treball a través d’'unes imatges per I’Alemanya Oriental, combinades amb imatges
desl noticiaris televisius.

¢ Les imatges complementen el significat de les paraules o sén un contrast respecte a

les paraules?

» El muntatge de les imatges dona el sentit global de la pel.licula. Enllagant les imatges
d'una determinada manera, la directora mostra la seva interpretacié dels fets. Si
canviessim l'enllag que ens proposa, el significat del film no seria el mateix.

¢, Quina nova significacié aporta el muntatge de les imatges a les diverses opinions que

expressen els entrevistats pel que fa al conflicte entre arabs i jueus?

¢ Quin és el fil conductor que permet enllacar els fragments filmats a diferents llocs?

¢ La opinié de la directora s'inclou en el film?

¢ Quins recursos, visuals o sonors, utilitza la directora per expressar la seva opini6?

(Tornar a I'index)




MISSISSIPPI MASALA

Fitxa técnica

Titol original: Mississippi Masala

Direcci6: Mira Nair

Produccid: Michael Nozik i Mira Nair, 1992

Guid: Sooni Taraporevala

Musica: L. Subramanian

Muntatge: Roberto Silvi

Interpretacié: Danzel Washington Sarita Choudhury, Roshan Seth, Sharmila Tagore,
Joe Seneca

Durada: 118 minuts

Sinopsi

En el 1972 Idi Amin Dada pren el poder a Uganda i decreta I'expulsio de tots els
asiatics. Entre ells es troba una familia india que es veu obligada a abandonar el on
han nascut i a la pérdua de tots els seus béns, entre els quals hi ha la seva casa,
especialment estimada pel pare de familia i per Mina, la filla. Aquesta familia, arrelada
a I'Africa i als seus propis costums culturals, inicia un llarg viatge fins a instal-lar-se a
una ciutat de Mississippi, on els retrobem divuit anys més tard. Mina coneix Demetrius,
un jove afro-america del qual s’enamora. La relacié entre els dos joves origina un
seguit de conflictes i la familia de Mina s’oposa a acceptar el noi perqué es tracta

d’'una persona d’una altra raga i cultura.

Objectius pedagogics

= Comprendre els efectes de la immigracio en les relacions sentimentals, familiars i
personals.

= |dentificar els conflictes derivats del desarrelament i de la pérdua d’identitat.

= Considerar les formes d’identitat que es construeixen a partir de I'exclusié de tot alld
que és diferent.

= Entendre les diverses formes de xenofobia i racisme que s’exemplifiquen a la
pel.licula.

= Distingir la funcio positiva i negativa de la memoria en la construccié de la propia
identitat.



Procediments

= Contextualitzacio historica dels fets que motiven I'exili de la familia protagonista.

= Determinacio6 dels valors ideoldgics i morals que fonamenten les diverses formes de
racisme cultural i de xenofobia.

= Determinacié dels personatges en funcié de la seva actitud tolerant o discriminatoria
envers les persones que pertanyen a una altra cultura o raga.

= Analisi de I'estructura narrativa del film : les parts del relat, els fets narrats i els
el.liptics, I'ordre temporal i la funcié dels records en el desenvolupament de la
historia relatada, etc.

= Valoraci6 de I'actitud de la protagonista com a recerca d’una nova identitat.

Actituds
= Entendre els aspectes positius i negatius de la memoria en relacio a la identitat
individual i col-lectiva.

= Reconeixement de la riquesa cultural que suposa la convivéncia multiracial.

GUIA DIDACTICA

De I'india al Misssissippi

Aquest és el segon llargmetratge de la realitzadora Mira Nair, d’origen indu perd
formada als Estats Units. En el seu anterior treball, Salam Bombay (1988), la ciutat de
Bombay era el lloc de I'exili involuntari de Krishna, un nen desposseit de tot i oblidat en
el si de la seva propia familia. Des del desarrelament afectiu, social i econdmic, el nen
protagonista realitza un dolords viatge pels carrers de la ciutat que es convertira en un

dur aprenentatge de la vida i de la naturalesa humana.

A Mississippi Masala Mina, la nena protagonista viu també el desarrelament, pero ella
sera exilada del paradis, dels colors i les olors de la seva enyorada Uganda, de les
flors del jardi i de les muntanyes que observava en els seus jocs infantils. El seu
aprenentatge consistira en viure aquesta pérdua com irrecuperable i reconstruir la

realitat dels seus records des del present que viu.

En els dos films Mira Nair evoca el seu propi desarrelament com a india emigrada als
Estats Units, perd des de dues perspectives diverses. En el primer film vol reproduir la

realitat del seu pais d’origen com forma de recuperacié de les seves arrels i a



Mississippi Masala reflectir els problemes d’identitat que es generen quan els records

impedeixen viure el present.

L’exili interior

Mississippi Masala il.lustra la problematica de 'immigracié des d’un punt de vista
antropolodgigc i vivencial, mostrant dues formes d’aquirir o afirmar la identitat com a
etnia i com a individu. Mina representa I'acceptacié de la nova situacié sense oblidar
les seves experiéncies anteriors. L’enyoranca de la seva estimada Africa, de la gent
que va de deixar i dels seus paisatges exhuberants, no li impediex trobar nous lligams
afectius ni percebre la bellesa dels colors arids de Mississippi. Contrariament a Mina,
Joy, el seu pare, nega constantment el seu present enviant cartes d’apel.lacié al
govern ugandés per tal de poder retornar al seu pais. La seva identitat ha quedat
ancorada en el passat pel pes dels records i el temps de la seva vida quotidiana ha
quedat aturat per I'esperanca del retorn. De fet el seu exili més dolords és l'interior,
aquell que viu en relacio al seu entorn immediat. A través de I'actitud de Mina i la del
seu pare s’exemplifica la funcié positiva i negativa de la memoria en la construccié de
la propia identitat. Una excessiva vinculacio al passat pot impedir viure el present, i a la

vegada, si oblidem el passat no podrem situar-nos en el present que ens toca viure.

Un amor interracial

La situacié de la familia de Mina ens introdueix en la complexitat de les relacions
multiracials. La seva doble identitat india i africana permet suposar una harmonia entre
els elements heterogenis de les dues cultures, perd la nova situacié d’exili a
Mississippi revelara la feblesa d’aquesta relacié. La nova situacioé poc a poc anira
transformant la seva vida familiar i I'idil-lic model de convivéncia amb el pais d’adopcio
s’ensorrara en el moment que la filla proposi una relacioé afectiva fora dels canons
previstos pels seus progenitors. Es llavors quan es posen en evidéncia les limitacions
de la seva reserva permanent enfront el nou pais d’adopcié i el sentit de la seva auto-
marginacié obertament al servei del manteniment de la seva identitat com a indo-

africans i com exilats, d’altra banda I'Unica que se’ls permet.

El film, a mig cami entre la comédia i el melodrama, recorre una série de situacions
que desvetllen els conflictes aparentment amagats darrera la seva estratégia de
supervivencia. El racisme i el classisme s’oposaran a I'amor en un multiple i gens
esquematic joc dramatic que permetra posar en escena la complexitat que es viu en

societats multiracials i multiculturals.



Probablement sigui el to desenfadat amb qué la realitzadora construeix els
personatges protagonistes alld que fa d’aquest film un material idoni per a la reflexié
sobre el significat de la diferéncia i sobre la problematica que viuen determinades
comunitats en paisos allunyats del seu origen. Perd també és cert que darrera aquesta
aparent lleugeresa amb qué es presenten els problemes en el film, hi ha una
reivindicacié explicita de reconéixer i donar importancia a les conseqliéncies que els
grans fets de la politica i de I'economia provoquen en el desenvolupament quotidia de

les persones que participen de cada poblematica.

Aixi Mississippi Masala acaba sent una magnifica traduccié a escala domeéstica d’'un
dels problemes més importants de la nostra época: el desarrelamnt. | també és una
bona reflexié de com es produeix la supervivéncia davant de les limitacions, donant a

I'amor una capacitat de redempcié que també comencga a fer falta reivindicar.

Propostes d’activitats

= Coneixer la trajectoria de la realitzadora com a documentalista i detectar la
influéncia d’aquest treball en les seves obres de ficcid.

= Valorar la importancia del cinema com a font d’'informacioé i de reflexié de
determinades problematiques socials.

= Determinar la novetat que aporta el film en relacié al tema del racisme tenint en
compte la raga i cultura dels seus protagonistes.

= Comentar el significat de la paraula Masala ( una coleccié d’especies picants de
diferents colors) en relacio als valors que transmet la pel.licula.

= |dentificar les diverses actituds del personatges respecte a I'acceptacié de les
diferencies racials i culturals.

= Comprendre els valors i les actituds de les dues families, la de Mina i la de
Demetrius, a partir de les reaccions que tenen davant de la relacié sentimental dels
seus fills.

= Valorar les diferéncies entre Mina i els seus pares en relacio al tipus de vida de la

nova societat on viuen.



FITXA DE TREBALL

= En el genéric de la pel.licula veiem un seguit d'imatges d’'Uganda, el paisatge, la
casa on viu la familia protagonista, els seus amics, etc.

¢, Quines escenes son les que després seran recordades per Mina i pel seu pare?.
¢, Per qué han de sortir rapidament del pais?

¢, Per qué Okelo s’acomiada sobtadament?

= ;Com es relata el viatge d’'Uganda a Mississippi?

= Descriu I'actitud de Mina respecte a la nova societat nord-americana.
¢, Quins son els aspectes que enyora de la seva vida anterior a Uganda?
¢, Qué valora com a més positiu de la nova societat?

¢ Per qué es produeix I'enfrontament amb els seus pares?



= El pare de Mina recorda constantment la seva vida a Uganda i solament pensa en
tornar.

¢, Quins records son els que constantment evoca?

¢, Perqué no vol acceptar la nova forma de vida?

¢Amb quines persones es relaciona?

¢, Perqué creus que no accepta la relacié de Mina amb Demetrius?

¢,Creus que la seva actitud es racista?

= Descriu les diferéncies entre la familia de Mina i la de Demetrius.

¢ Quina opinioé tenen de la relacié del seu fill amb Mina?

= ¢ Quina visio ens dona la pel.licula de las relacions entre les diverses étnies i
comunitats que viuen en el poble de Mississippi?

¢ Quins personatges adopten una postura més tolerant i quins no accepten les
diferéncies?

¢,Creus que té relacié amb I'étnia, amb I'edat o amb el sexe?

(Tornar a I'index)




ROCCO Y SUS HERMANOS

Fitxa técnica

Titol original: Rocco e i suoi fratelli

Director: Luchino Visconti

Produccié: Goffredo Lombardo, Italia / Franga, 1960

Guid: Luchino Visconti, Suso Cecchi d’Amico, Pasquale Festa Campanile, Massimo
Franciosa i Enrico Mediola, inspirat en Il ponte della Ghisolfa, de Giovanni Testori
Fotografia: Giuseppe Rotunno

Musica: Nino Rota

Muntatge: Mario Serandrei

Repartiment: Alain Delon (Rocco), Renato Salvatori (Simone), Annie Girardot (Nadia),
Katina Paxinou (Rosaria, la mare), Roger Hanin (Morini), Paolo Stoppa (Cecchi), Suzy
Delair (Luisa), Claudia Cardinale (Ginetta), Spiros Focas (Vincenzo), Max Cartier
(Ciro), Rocco Vidolazzi (Luca)

Duracio: 180 minuts

Sinopsi

Rosaria i els seus quatre fills (Simone, Rocco, Ciro i Luca) abandonen la seva terra
natal, Lucania, per emigrar a Mila buscant feina i oportunitats per millorar les seves
pobres condicions de vida. Alla es retroben amb Vincenzo, el germa gran de la familia,

que treballa de paleta pero esta relacionat amb el mén de la boxa.

Objectius pedagogics

= Conéixer les dures condicions de vida que patien les families italianes que,
procedents de les zones rurals del sud del pais, a finals dels anys cinquanta van
emigrar a les ciutats més desenvolupades del nord buscant feina i millors
condicions de vida.

= Coneéixer i analitzar les enormes diferéncies socials, industrials i econdmiques
existents entre diferents territoris d’'un mateix pais a partir de I'oposicié sud/nord que
planteja el film.

= Valorar i comprendre I'enfrontament que s’estableix a la pel-licula entre Rocco i els
seus germans, d’origen humil i rural, i la nova societat industrialitzada amb qué es
troben de cop i volta quan arriben a Mila.

= Entendre i valorar les diferents posicions adoptades pels diferents germans

emigrats davant la nova realitat urbana, desconeguda per ells fins aleshores.



Comprendre el valor al-legoric de Rocco, innocent i bondadéds, i del seu germa
Simone, instintiu i violent, i analitzar les relacions que s’estableixen entre tots dos
com a motor principal de la narracio.

Conéixer i valorar la composicié del teixit social d’'una determinada societat a partir
de la suma de diferents individualitats i personalitats de vegades oposades entre si.
Apreciar els diferents recursos visuals, narratius i expressius que utilitza el film per
explicar-nos la historia de Rocco i els seus germans.

Aproximar-se a la figura del director italia Luchino Visconti.

Procediments

Valoracié del film com a reflex d’una situacié social i econdmica determinada del
moment en que va ser rodat.

Identificacié i analisi de les diferéncies principals que s’estableixen entre les zones
rurals subdesenvolupades (el sud) i les zones urbanes i més desenvolupades (el
nord).

Analisi de les caracteristiques principals i de I'evolucié dels diferents germans i de
les relacions que s’estableixen entre ells a partir del moment que entren en contacte
amb la nova realitat urbana.

Explicacié dels canvis significatius que experimenten les relacions de Rocco i els
seus germans (especialment en les relacions entre Rocco, Simone i la seva mare)
amb l'aparici6 de Nadia, element desencadenant dels principals conflictes de la
historia.

Valoracié de la importancia del rol matern en les societats europees meridionals,
tema recurrent en la filmografia de Luchino Visconti.

Analisi de I'estructura narrativa i visual del film: com comenca i com acaba, de quina
manera puntualitza Visconti I'evolucié dels diferents personatges, quant temps

transcorre des de l'inici fins al final de la historia, etc.

Actituds

Valorar les diferéncies entre pobresa i riquesa i entre camp i ciutat.
Desenvolupar una actitud critica respecte a la violéncia desmesurada de Simone i
'abnegada generositat de Rocco.

Valorar criticament el final del film.



GUIA DIDACTICA

Luchino Visconti i Rocco y sus hermanos: nord i sud

Rocco y sus hermanos és un titol clau en la filmografia del director italia Luchino
Visconti (1906—-1976), un dels cineastes europeus més importants de la segona meitat
del segle XX. La pel-licula és un important de punt d’inflexié en la carrera de Visconti,
ja que anticipa algunes de les caracteristiques de la seva obra posterior i, alhora,
recupera algunes de les constants i de les preocupacions dels seus films anteriors,
com el tema de la passio destructiva —que el director ja havia plantejat a Obsessio
(1943) i Senso (1954)- i la importancia del rol matern en les societats meridionals —un
dels eixos principals de Bellissima (1951)—, juntament amb una voluntat documental i
realista que connecta Rocco y sus hermanos amb el moviment cinematografic
neorealista italia dels anys quaranta i cinquanta (1), un dels millors exemples del qual
és La terra trema (1948), pel-licula que Visconti va rodar a Sicilia per mostrar i
denunciar les miserables condicions de vida i de treball dels pescadors de la zona. A
diferéncia de les seves obres anteriors, pero, Rocco y sus hermanos es constitueix en
un immens fresc, en un retrat a la vegada realista i profundament cinematografic d’'una
epoca determinada de la historia d’'ltalia que, per la seva problematica i els seus
conflictes, resulta perfectament extrapolable a 'actualitat. A partir de la tragédia d’'una
familia del sud que es trasllada al nord, concretament a la ciutat de Mila, el director
italia explora les relacions d’oposicio i els conflictes entre zones subdesenvolupades i
zones industrials, entre les zones rurals i les zones urbanes, un dels problemes més
importants dels anys cinquanta i seixanta (2). Aixi, transcendeix el caracter més o
menys esquematic de Rocco i els seus germans amb un acurat plantejament
sociologic, atent a problemes com l'origen i les condicions de I'emigracié interior dins
d’'un mateix pais i la marginacié del proletariat urba a les grans ciutats, amb una
elaborada i profunda descripcié psicologica dels personatges i de les relacions que
s’estableixen entre ells. Paral-lelament, Visconti recorre a la literatura per construir
alguns dels personatges i dels conflictes més importants de la historia: aixi, s’observen
a la pel-licula elements d’obres com Josep i els seus germans, de Thomas Mann, E/
pont de la Ghisolfa, de Giovanni Testori i L’idiota, de F'odor Dostojevskij. Rocco, de la
mateixa manera, pren el seu nom del poeta i novellista italia Rocco Scotellaro.
Aquests textos son utilitzats com a punt de partida per oferir una visié alhora global i
detallista dels problemes socials de la Italia dels anys cinquanta i seixanta, derivats de
les conflictives relacions i dels desequilibris existents entre el sud (les zones rurals i
més pobres del pais, també anomenades terroni) i el nord (les zones urbanes i

industrialitzades, també anomenades polentoni). Aquest és el primer i principal



conflicte del film, al voltant del qual contemplem les reaccions i I'evolucié de Rocco i
els seus germans. Cadascun d’ells mostra una actitud diferent davant la realitat urbana
i industrial, representativa, d’alguna manera, de les diferents posicions adoptades per

la poblacié emigrant de I'época.

La passioé destructiva

Visconti centra el seu interés en les relacions que s’estableixen entre Rocco, peca clau
de la unio familiar, victima d’uns principis tan nobles com equivocats, i Simone, violent
i instintiu, el més feble i influenciable de tots els germans. La miséria i la desesperacio
en qué viu la seva familia porta Simone (i d’alguna manera també Rocco) a canalitzar
la seva frustracié cap a una passié desenfrenada cap a Nadia, element desencadenant
d'una tragédia que trencara per sempre la unitat i les relacions entre els germans i la
seva mare. Una passid sense mesura, més instintiva que amorosa i finalment
destructiva, que desembocara en la mort de Nadia a mans de Simone en una mena de
suicidi passiu, un brutal assassinat al qual la dona no oposara cap mena de
resisténcia. El personatge de Nadia, que esta enamorada de Rocco i que s’enfonsa
després que ell la rebutgi, que només vol el millor per al seu germa Simone, reflecteix
a la perfeccié la desorientacié davant la miséria i la falta d’expectatives dels
personatges, enfrontats a una realitat que els desborda per complet. Rocco, en canvi,
canalitzara la seva passio i la seva agressivitat en la boxa, en un acte d’evident
covardia. Rocco i Simone, en el fons, sén dues cares d’'una mateixa moneda, i per aixo
Visconti, al final de la pel-licula, contraposa de manera brutal 'assassinat de Nadia
amb I'éxit de Rocco en el seu primer combat important. Tot i estar situats en dos pols
aparentment oposats, la manera de pensar i d’actuar de Rocco i Simone no és tan
diferent. Tots dos son incapacos de fer front a la situacié en qué s’han vist atrapats i
reaccionen de maneres radicalment oposades, pero igualment equivocades. Rosaria,
la mare, que estima bojament els seus fills perd es mostra incapa¢ de comprendre’ls
en cap moment, no pot fer absolutament res per impedir la tragédia. L'esperanca,
pero, és l'ultim que es perd, i el director insinua la possibilitat d’'un futur millor: I'actitud
de Ciro i la innocéncia de Luca, el fill petit, aixi ho deixen entreveure. Potser algun dia

podran tornar a la seva terra natal i recuperaran amb orgull el que és seu.

(1) EI moviment cinematografic neorealista va aparéixer a Italia un cop acabada la Segona
Guerra Mundial, amb Roma, ciutat oberta (1945) i Alemanya, any zero (1947), del director
Roberto Rossellini, com a pel-licules més representatives, rodades en escenaris reals i
amb recursos molt limitats. Fins a finals de la década dels cinquanta, el moviment,

clarament enfocat cap a la dendncia i la critica social, va reflectir amb precisié i amb una



()

voluntat gairebé documental la situacié de crisi que patia Europa i va denunciar els horrors

i la destruccié que el conflicte bél-lic havia provocat a Italia.

Les estadistiques de I'época il'lustren a la perfeccié el greu problema de I'emigracié
italiana al llarg dels anys cinquanta i seixanta. EI 1958 es van instal-lar a la ciutat de Mila
prop de quinze mil persones vingudes de les zones més pobres i deprimides d’ltalia, xifra
que se situa molt per sota de la real, ja que prové dels registres oficials de I'época, que no
tenen en compte totes aquelles families i persones que no van oficialitzar ni legalitzar la

seva nova situacio.

Proposta d’activitats

Coneixer la situacio, als anys cinquanta i seixanta i a I'actualitat, d’emigrants
d’origen rural en zones urbanes i industrialitzades, i analitzar I'evolucié d’aquesta
situacio fins als nostres dies.

Valorar i analitzar les diferéncies entre el camp i la ciutat i entre les zones més
pobres i subdesenvolupades i les zones més riques i industrialitzades.

Identificar i explicar les diferents actituds i reaccions de Rocco i els seus germans
davant la nova societat industrialitzada.

Analitzar la situacié social i econdmica de la Italia dels anys cinquanta i seixanta
amb la visié que en fa la pel-licula.

Comprendre el valor simbolic de Rocco, representacié de la innocéncia i la bondat, i
de Simone, representacié de I'agressivitat i la violéncia, i de les seves reaccions i
actituds en relacié amb la miséria i la falta d’expectatives a qué han de fer front.
Conéixer i analitzar la importancia del rol matern en les societats meridionals a

partir de la relacié entre Rosaria i els seus fills al llarg de la pel-licula.



FITXA DE TREBALL

= Rocco i els seus germans reaccionen de manera diferent en enfrontar-se amb una
nova societat industrialitzada que fins aleshores desconeixien. Comenteu i valoreu les
seves reaccions, tenint en compte les principals diferéncies i coincidéncies que s’hi

estableixen.

= L[’emigracio interior, de zones pobres i subdesenvolupades a zones riques i
industrialitzades, no és ni molt menys un fenomen exclusiu dels anys cinquanta i
seixanta. Coneixeu casos similars als que planteja el film? Valoreu i comenteu

I'evolucié que aquesta emigracio6 interior ha experimentat fins als nostres dies.

= La pellicula de Luchino Visconti contrasta de manera gairebé brutal els barris
marginals i pobres i les zones residencials més riques dins d’'una mateixa ciutat.
Creieu que aquest desequilibri i aquestes diferéncies continuen vigents en I'actualitat?

Coneixeu alguna ciutat on encara coexisteixin dues realitats tan diferents i oposades?

= Rosaria, la mare, estima amb bogeria els seus fills, perd al final el seu amor i la
seva proteccié resulten insuficients per impedir la tragédia. Analitzeu i valoreu la seva

actitud al llarg de tota la pel-licula. Creieu que entén i comprén realment els seus fills?



= Una de les principals caracteristiques del film és la relacié d’oposicid, no exempta
d’ambiguitat, que s’estableix entre Rocco i el seu germa Simone. Expliqueu i analitzeu
els principis, els valors i els models de conducta que defensa cada personatge, tenint

en compte la seva evolucio al llarg de la historia.

= Nadia és el personatge que desencadena el principal conflicte del film, que
desembocara en una tragédia. Quina és la seva actitud al llarg de tota la historia?

Quins valors i quins models de conducta defensa?

= Al final de la pellicula i mitjancant el recurs del muntatge paral-lel, el director
contraposa l'assassinat de Nadia a mans de Simone amb I'éxit de Rocco com a
boxejador. Qué creieu que ens vol explicar amb aquest desenlla¢g? Creieu que la

historia podria haver acabat d’'una altra manera?

= Ciro i Luca, el germa més petit, son els personatges que Visconti utilitza per
insinuar la possibilitat d’'un futur millor. Creieu que es tracta d’'una visié optimista? Quin
futur els espera realment? Imagineu i expliqueu la seva evolucioé després del final del

film.

(Tornar a I'index)




SAID

Fitxa técnica

Direccid: Lloreng Soler

Guié: J. L. Roig

Produccié: Ferran Llagostera, Espanya 1998

Musica: Eduardo Arbide

Muntatge: Pere Abadal

Fotografia: Xavier Cami

Interpretacié: Nuria Prims, Noufal Lhafi, Marouan Mribti, Mercedes Sampietro, Agustin
Gonzalez

Durada: 98 minuts

Sinopsi

La historia de Said reflecteix les dures condicions de vida que tenen els immigrants
magribins al nostre pais. El jove Said, un marroqui de 20 anys, travessa l'estret de
Gibraltar en una pastera i després d'un llarg viatge aconsegueix arribar a Barcelona,
on molt aviat descobrira els prejudicis racistes i els impediments legals que I'obliguen a
viure marginat de la societat. Malgrat les dificultats, coneixera també I'amor i I'amistat
gracies a Anna, una jove estudiant de periodisme, i a un grup d'immigrants nord-
africans que han format un grup musical.

Les experiéncies de Said son una adaptacié de la novel-la de Josep Lorman Les
aventures de Said, que el film utilitza com a pretext per denunciar la situacié que
pateixen els immigrants en la nostra societat i per apropar-nos a la seva realitat
personal i cultural.

Lloreng Soler considera Said com "un film necessari, perqué hi ha molta gent que no
acaba de creure's la situacié dels immigrants il-legals; la historia de Said vol
aconseguir transmetre la sensacio fisica de por i de perill que pateixen aquells que

arriben al nostre pais sense conéixer la llengua ni els costums".

Objectius pedagogics

= Considerar els condicionants econdmics, socials i politics que viuen els immigrants
en el nostre pais.

= Valorar la informacié que ens proporciona el film sobre la vida quotidiana dels
immigrants.

= Reconéixer les actituds racistes i els prejudicis vigents a la nostra societat.



= Comparar la visié del problema que ens ofereix la pel-licula amb la informacié que

ens donen els mitjans de comunicacié.

Procediments

= Apreciacio del valor testimonial del film com a denuncia d'una situacié injusta.

= Consideracio de la pel-licula com a document dels valors i la forma de vida dels
immigrants magribins.

= Reconeixement dels recursos documentals utilitzats en el film.

= Reflexid sobre les possibilitats d'integracié que tenen els immigrants en el marc
legal de la Llei d'estrangeria.

= Valoracio dels prejudicis racistes vigents a la nostra societat.

Actituds
= Reconeixement dels prejudicis racistes en les conductes quotidianes.
= Acceptacié de la diferéncia des del respecte i la tolerancia.

= Apreciacio positiva del mestissatge cultural.

GUIA DIDACTICA

Said és el primer llargmetratge de ficcié del realitzador Lloreng Soler, una figura
destacada en I'ambit del documental i del cinema independent. Des dels seus inicis,
als anys 60, la seva obra s'ha desenvolupat al marge de les exigéncies de la industria i
ha optat sempre per la denuncia i el compromis social. Fidel a aquesta voluntat critica
que ha determinat la seva trajectoria professional, Lloreng Soler mostra en el film un
dels aspectes més conflictius de la nostra societat: el problema de la integracié dels

immigrants que provenen de paisos africans.

Segons un estudi publicat al mes d'octubre de 1999 (1), més del 60% de la poblaci6 de
Catalunya és fruit dels moviments migratoris d'aquest segle. Aquesta situacio, pero, no
es correspon amb un augment de la tolerancia, siné que darrerament s'han originat
greus conflictes en determinats nuclis rurals i urbans on es concentra bona part dels
immigrants nord-africans (2). Els problemes que provoca aquesta arribada cada cop
més nombrosa de treballadors africans evidencia la manca de recursos institucionals i
legals per organitzar-ne l'acollida, perd també obliga a reflexionar sobre el racisme i la

xenofobia que hi ha a la nostra societat (3).



Lloreng Soler afirma que no vol fer un film pedagogic, siné de denuncia, que reflecteixi
amb honestedat aquests fets que no es poden obviar. No pretén ensenyar res ni donar
solucions als conflictes, sin6 oferir una perspectiva diferent sobre la comunitat
magribina que questioni la discriminacid i les injusticies que pateixen. La historia de
Said, el jove protagonista que arriba a Barcelona amb I'esperanca d'iniciar una vida
millor, serveix per apropar-nos a les il-lusions i a les experiéncies dels immigrants
marroquins, que viuen conflictivament la seva integracio a la nova societat a causa

dels prejudicis i la discriminacioé que han de patir per la seva diferéncia.

La pel-licula és una adaptacié de la novel-la Les aventures de Said, de Josep Lorman,
perd sobre aquesta base ficcional té una clara voluntat testimonial. Com afirma Lloreng
Soler, és com "un documental sobre una ficcid" que pretén oferir una altra mirada
sobre la realitat que ens envolta (4). A través de la vida quotidiana de Said i dels seus
amics, ens introduim en les dificultats que viuen els treballadors magribins per
aconseguir viure dignament i poder sortir de la marginacié a qué moltes vegades es
veuen abocats per poder sobreviure. Gracies a una eficag identificaciéo amb el
protagonista, compartim els seus temors i la seva indefensié davant els prejudicis de la
gent, comprenem el seu desarrelament i sentim el seu dolor per les esperances i les
il-lusions no realitzades.

Aquesta identificacié que promou el film es realitza com un procés d'apropament que
no anul-la les diferéncies necessaries per garantir la identitat de l'altre. El contrast de
cultures s'expressa mitjangant un just equilibri entre les similituds i les diferéncies.
L'alteritat s'accepta com allo diferent i a I'nora com alld similar: la tolerancia consisteix
a reconeixer l'alteritat de I'altre, acceptar la seva diferéncia i a la vegada viure-la com a
identitat semblant a la nostra, amb els mateixos drets que exigim per a la nostra (5).

El film preserva en tot moment aquest equilibri entre la igualtat i la diferéncia, que ens
permet comprendre la situacio injusta i terrible que pateixen els immigrants il-legals al
nostre pais i arreu d'Europa. La denuncia de Lloreng Soler inclou, també, altres
aspectes més personals i quotidians, que fan referéncia a les actituds racistes i als
prejudicis que, en certa mesura, tots compartim. Un exemple clar és la imatge de la
violéncia que ens presenta la pel-licula. Hi ha una violéncia organitzada, la
protagonitzada pels skins, o la violéncia institucional, representada per la policia, perd
també es mostra una forma de violéncia proxima i quotidiana, amb la qual conviu
cadascun de nosaltres cada dia. Aquesta forma de violéncia no es manifesta de forma
brutal, sind subtilment, a partir del comportament de determinada gent respectable,
instal-lats comodament en la societat del benestar. Tal com assenyala el director "els

pares d'Anna, la jove estudiant de periodisme que s'enamora de Said, sén una mostra



eloquent d'aquesta violéncia que emana dels comportaments i que no necessita

vessar sang per manifestar-se".

El film tracta diversos aspectes que incideixen en l'acceptacié i la integracié d'aquests
nous habitants dels nostres pobles i ciutats. Entorn als problemes de Said, obre altres
vies de reflexié més amplies i generals sobre els conflictes que sempre poden sorgir
quan es produeix el contacte entre dos méns tan diferenciats socialment. Lloreng Soler
defineix la seva pel-licula com la trobada de dos microcosmos, dos cercles tancats que
poques vegades es troben i que quan, per atzar, ho fan de forma tangencial, esclata el
drama.

Les diferéncies socials i culturals s'agreugen en els casos d'aquests immigrants
il-legals, que viuen en el mateix espai fisic que nosaltres pero, en unes condicions tan
precaries, que la seva integracioé resulta quasi impossible. El film actua com a
denuncia d'aquesta situacio injusta, pero sobretot, gracies al coneixement que
proporciona, ofereix la possibilitat de transformar la nostra hostilitat en acceptacio i

tolerancia (6).

Propostes d'activitats

La integracié dels immigrants

= Considerar els factors que dificulten la integracié: els condicionants econdmics,
socials i politics.

= Valorar la situacié de marginacié que pateixen els immigrants.

= Destacar els aspectes diferenciadors de la cultura dels protagonistes en relacio6 a la
nostra.

= Considerar el marc legal que ofereix la Llei d'estrangeria.

= Informar de les associacions socials i institucionals que defensen els drets dels

immigrants.

Sobre el racisme i la xenofdbia

= Considerar les actituds racistes que s'expressen en diverses situacions al llarg del
film.

= Distingir les formes socials i institucionals del racisme.

= Valorar les actituds racistes implicites en expressions o comportaments habituals.

= Analitzar I'origen dels prejudicis racistes.

= Determinar la influéncia dels mitjans de comunicacio en la formacio de

determinades actituds i opinions respecte al problema.



= Valorar el tractament televisiu que reben aquelles cultures o paisos allunyats de la
forma de vida occidental.

= Considerar altres films que tractin els problemes d'integracio dels immigrants
procedents d'altres cultures.

= Entre les pel-licules realitzades al nostre pais, destaquem: Bwana, Flores de otro

mundo, Las cartas de Alou.

Material annex

= |listat d’altres films sobre multiculturalitat i racisme.

(1) Anna Cabré. El sistema catala de reproduccio. Cent anys de singularitat
demografica. Barcelona, Instituto Catalan del Mediterraneo i Editorial Proa, 1999.

(2) Respecte al conflicte originat al barri de Ca n'Anglada de Terrassa, entre els veins
i els immigrants magribins, Josep Ramoneda adverteix que cap societat esta lliure
del racisme i la xenofobia. Podria creure's que en un barri com el de Terrassa, un
dels nuclis de la resisténcia antifranquista quan el barri va créixer amb I'arribada
de la immigracio interior, no hi podria haver una violéncia racista com la que s'hi
va viure. Podria pensar-se que la propia experiéncia com a immigrants actuaria
com a vacuna contra la xenofobia i el racisme. Perd la experiéncia assenyala que
cada nova immigracio rep l'agressié de gent de la immigracio anterior. Com
apunta Ramoneda "el que es va sentir humiliat pot convertir-se en humiliador", i
adverteix als poders publics que "la simple declaracié de principis no resol els
problemes. | la cultura de la competitivitat que considera l'altre sistematicament
com un enemic en la lluita per la supervivéncia no contribueix precisament al fet
que la tolerancia i el respecte calin en les mentalitats" (Josep Ramoneda, El Pais,
19 de juliol de 1999).

(3) Valorant els fets ocorreguts a Manlleu, al barri d'Erm, on els habitants van
protestar per I'ajut que rebien els immigrants magribins de la zona, Xavier Rius-
Sant adverteix que "qualsevol lluita politica i social, per aconseguir una millora en
la situacioé dels immigrants magribins, sera totalment inutil si no desapareixen els
prejudicis racistes que estan arrelats en el subconscient de la gent". (Xavier Rius-
Sant. "El racismo interior", El Pais, 14 de juliol de 1999).

(4) Per aconseguir el verisme documental de les imatges, Lloreng Soler destaca la
utilitzacié de la camera com un personatge més, sobretot en aquelles seqléncies
filmades amb l'estil d'un reporter de televisié. També com a opcio realista va
rebutjar qualsevol artificiositat que questionés el verisme de les imatges, com per

exemple la utilitzacié d'un muntatge excessivament fragmentat. El seu criteri va



ser rodar en un sol pla les sequéncies més significatives, que mostressin escenes
de la vida quotidiana dels seus protagonistes, per tal de no tallar I'emocid i la for¢ca
que transmeten les imatges. La veritat de les imatges va incrementar-se, també,
per la situacié dels propis actors, la dels joves protagonistes arabs, a qui la historia
del film no els era aliena. En arribar a Barcelona i contactar amb la gent del seu
pais, van poder viure la situacié que es reflecteix a la pel-licula, i durant el rodatge
van patir ells mateixos la situacio en diverses ocasions. En concret dos actors van
ser detinguts per la policia per tal de comprovar-ne els papers. Aconseguir els
permisos de rodatge no va ser gens facil i van sorgir problemes legals en la
contractacié d'extres que no tenien els papers en regla. Aquestes anécdotes
mostren, segons el director, que la realitat i la ficcié es van entrellagar de forma
espontania i natural, aconseguint crear el clima adequat perque les seves
interpretacions tinguessin una gran forga de conviccié que colpis directament la
consciéncia dels espectadors i espectadores.

(5) Per ampliar aquests temes, recomanem el text La ciutat de la diferéncia, publicat
per la Fundacié Baruch Spinoza conjuntament amb el Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona.

Apuntem una de les reflexions anotades en el text en relacié a la problematica de
la integraci6 (pag. 89 i 90):

"[...] Si reconeixem que la major part dels conflictes entre comunitats no sén deguts
als seus trets d'identitat, com podria semblar per la il-lusié d'autonomia dels fets
culturals, sin6 a uns interessos incompatibles, la diversitat cultural apareix com una
font de conflictes molt més relativa del que sovint pensem. Aixo no vol dir que no
es produeixin conflictes derivats de la diversificacié sociocultural creixent de les
nostres ciutats, i que sempre haurem de veure'ls com a contrapartida inevitable
dels avantatges que ofereix. Pero, tant els governs com les societats civils tenen la
possibilitat de propiciar iniciatives que redueixin a la minima expressio aquest preu
exigit per I'neterogeneitat cultural."

"D'entrada, cal denunciar la falsedat del suposit segons el qual un increment de la
pluralitat cultural ha de conduir inexorablement a I'augment de la conflictivitat
social. En primer lloc, atés que un gran percentatge de conflictes que es presenten
com a étnics, religiosos o interculturals, son, de fet, consequéncia de situacions
d'injusticia o de pobresa, podem concloure que una millora general de les
condicions de vida de les persones -habitatge, treball, sanitat, educacio- facilitara
la comunicacio i l'intercanvi entre els grups humans. [...]"

"Una gran proporcio dels enfrontaments que es presenten com a racials, étnics o

d'identitat sén consequéncia directa d'una relacié no equitativa entre les classes



socials. En aquest sentit, és urgent distingir amb claredat entre les diferéncies
culturals, que cal respectar i que actuen en I'eix horitzontal, i unes desigualtats
socials que, estructurades verticalment, condemnen amplis segments de la
poblacioé a patir unes mancances inacceptables. [...]"

"La integraci6 cultural és impossible, dbviament, sense un minim d'integracié
socioecondmica, és a dir, d'una reduccio de les asimetries que imposa el sistema
capitalista, que tendeix massa sovint a lI'abus per obtenir les seves fites."

(6) Victoria Camps (Virtudes publicas. Madrid, Espasa-Calpe, 1990) ha reflexionat
sobre les tres virtuts publiques prioritaries que haurien de caracteritzar el
comportament de la nostra activitat publica: al costat de la solidaritat i la
responsabilitat hi situa la tolerancia com a fonament imprescindible d'una societat

plural i democratica.



FITXA DE TREBALL

+ Said mostra els problemes d'integracié que viuen els immigrants magribins al nostre
pais. Quines son les principals dificultats que pateix el protagonista del film? Assenyala
amb ordre de més a menys important les que creguis més significatives:

L'explotacié en el treball

Els impediments administratius per legalitzar la seva situacio

Les actituds racistes de la gent

La violéncia dels grups organitzats, com els skins

altres...

+ Elfilm tracta els immigrants en la seva propia diversitat d'actituds i caracters.
Apunta els que consideris més significatius i valora les circumstancies a que es veuen
abocats:

Quins son els treballs que realitzen?

Quins recursos legals tenen per evitar I'explotacioé que pateixen?

Quins aspectes de la nostra societat els atreuen més?

Qué esperen obtenir?

» Llegeix aquest text que parla del significat del terme prejudici:

"Quan els conflictes no deriven en violéncia manifesta, s'expressen mitjangant el
prejudici social. [...] El significat del prejudici es troba dins de la mateixa paraula.
Prejudici vol dir presa d'un criteri o d'una decisid, o bé adopcid d'una actitud o creenca
per endavant, abans de tenir tots els elements que caldrien. Es tracta de la deformacié
del judici racional per obra del propi interés o de l'interés del grup. En general, va
acompanyat d'intenses experiéncies emocionals de gust o de disgust, on radica la

seva efectivitat. [...]" K. Young. Psicologia social. Buenos Aires, Paidos, 1974.



= Apunta les actituds i els prejudicis racistes que hagis detectat en el teu
comportament i en el dels altres proxims al teu entorn (considera les expressions, els

acudits i qualsevol altra forma de comportament i de comunicacié quotidiana).

D'on creus que vénen les raons d'aquestes actituds i prejudicis? Apunta les que
creguis més importants:

gnorancia
arbitrarietat
prepoténcia

por...

» Destaca alguna situacié reflectida en el film que correspongui a alguna experiéncia
personal.

+ El film ofereix alguna solucié als problemes que planteja?



* Com interpretaries el final de la pel-licula?

» Considera els aspectes de la vida quotidiana dels treballadors immigrants que ens
mostra el film, destaca aquells que t'hagin sorprés més i explica les raons de la teva

eleccid.

* En quins moments t'has identificat amb el protagonista? Explica la teva resposta.

» Segons informa El Pais en una noticia publicada el 5 d'agost de 1999, els grups
racistes s'han multiplicat per cinc en els darrers quatre anys. L'informe presentat pel
Movimiento Contra la Intolerancia posa en evidéncia que el fenomen ja no es
circumscriu a les grans ciutats, ni sorgeix exclusivament de grups vinculats amb algun
equip de futbol. S'estima que els joves militants en aquests grups pertanyen a totes les

classes socials i que cada cop s6n més joves, a partir de 13 i 14 anys.

— Quines creus que son les causes d'aquest creixement?



— Quin atractiu pot tenir entre els joves la violéncia racista?

— Creus que els skins tenen una preséncia destacable en la nostra societat?

— Quines mesures creus oportunes per frenar aquest tipus de violéncia?

— Creus que la policia empara aquests grups tal com mostra el film?

— Creus que s'hauria de prohibir qualsevol grup o organitzacié que fomentés aquestes
actituds racistes?

— La seva prohibicié atemptaria contra la llibertat d'expressio?

— Com argumentaries a favor d'aquesta regulacié o prohibicié d'opinions contraries a la
tolerancia?

(Tornar a I'index)




SARA, SARA!

Fitxa técnica

Titol original: Sarahsara

Direcci6: Renzo Martinelli

Guio: Maurizio d’Adda, Renzo Martinelli, Giulio Paradisi, basat en la historia real de
Sarah Gadalla Gubara i supervisat per |'escriptora guanyadora del premi Nobel Nadine
Gordimer.

Produccié: Raiuno, Instituto Luce, Martinelli Film Company International, Italia, 1993
Mdusica: Mauro Pagani

Fotografia: Fabio Cianchetti i Giuliano Giustini

Interpretacié: Giulio Brogi, Kim Engelbrecht, Ciro Esposito, Denise Newman
Versio: doblada al catala

Durada: 106 minuts

Sinopsi

Sara és una nena sud-africana, que a causa d’una lessi6é d’infancia pateix una
lleugera coixesa. L aficié de Sara és la natacid, és una gran nedadora amb excel.lents
resultats a les competicions escolars, perd ningu, excepte els seus pares, creu en ella.
Un dia coneix Ciro, un xicot molt espavilat que convencera un vell i desencantat
entrenador de natacio per tal que entreni la Sara i I'ajudi a fer realitat el seu somni:
poder participar a la travessa Capri-Napols (35 km.) Dins I'aigua Sara s allibera del
seu handicap i es converteix en una gran nedadora, que amb 14 anys, aconsegueix el

primer lloc femeni en aquesta travessa.

Objectius pedagogics

= Conéixer les limitacions fisiques o psicologiques de les persones disminuides.

= Transmetre els valors positius de la col.laboracio i la solidaritat.

= Coneéixer un cas de superacio personal basat en la forga de voluntat i la constancia.
= Apropar I'alumnat als prejudicis racistes d'una societat com la Sud-africana.

= Valorar el cinema com un vehicle adequat per mostrar les situacions de

discriminacio.



Procediments

= Comentari previ al visonat de la pel.licula amb fragments de films significatius que
tractin el problema de les disminucions fisiques.

= Aproximacio a una cultura, un pais i un paissatge diferent al nostre a través dels
elements que descriu el film

= Discussio entorn a les intencions de la pel.licula a partir de les declaracions del
director.

= Fitxa didactica dirigida als/les alumnes entorn al contingut del film.

= Actituds

= Afavoriment del coneixement i I'acceptacio de la identitat propia i aliena.

= Practica de la reflexio ética sobre els prejudicis racials

= Valoracio del paper de la solidaritat en la superacié dels obstacles personals.

GUIA DIDACTICA

La forca del desig

El film parteix d’una historia real, la de la nena sudanesa Sarah Gadalla Gubara, que a
causa d’una lesioé d’infancia es queda coixa. Dins I"aigua Sara s allibera d"aquest
handicap i es converteix en una gran nedadora que I'any 1974 i amb 14 anys
aconsegui el quart lloc absolut en la travessa Capri-Napols (35 km.) i el primer lloc
femeni.

Aquesta és una historia de bons sentiments que vol sensibilitzar sobre els prejudicis
envers les persones discapacitades fent una crida al legitim dret d’integracio i igualtat.
La historia, ambientada a Sud-africa, fa que al handicap fisic s afegeixen els conflictes
racials, forca simplificats, ja que el film va dirigit essencialment a un public infantil.
Aquesta és la primera obra cinematografica del realitzador italia Renzo Martinelli, que
ja havia treballat per a televisio fent spots publicitaris i videoclips. L escriptora i premi
Nobel Nadine Gordimer va realitzar la supervisié del guié.

Tot i que el cinema ha tractat en moltes ocasions tematiques similars (1) amb la seva
trama emotiva i el contingut social, Sara,Saral, esdevé un producte atipic per diverses
raons. En primer lloc, en contraposicié a la reflexié victimista habitual en films
d’aquesta mena, aquesta historia ens parla de superacions que han estat possibles
gracies a plantar cara al desti i a promoure actituds de solidaritat que permetin retrobar
i legitimar les propies forces i transformar la impoténcia davant els destins adversos en

accions positives.



En segon lloc, enfront del que és majoritari en moltes produccions, aquest film esta
vertebrat per la preséncia d’un personatge femeni, una noia, que és la que travessa
les portes del silenci i la marginacié. El sol fet de fixar-se en les vivéncies socials,
esportives personals d’una noia que, a més, no pretén convertir-se en heroina siné dur
a terme un somni com el de poder competir nedant pel seu pais, diu molt en favor del
director i I’equip de guionistes.

En tercer lloc, el film ofereix una visié de les conseqliéncies quotidianes de viure en
una societat racista i de patir els efectes de la manca d’integracio de les persones
discapacitades en totes les activitats socials.

Aquesta opcid permet entendre els perfils de la intolerancia i la for¢a de les
convencions que les sustenten. Perfils que també podem trobar en el nostre entorn i

davant els quals moltes vegades continuem fent-nos |'orni.

(1) Mi pie izquierdo. Jim Sheridan,1989
A quien ama Gilbert Grape?. Lasse Hallstrom, 1993
Forrest Gump. Robert Zemeckis, 1994

El octavo dia. Jaco Van Dormael, 1996

Proposta d’activitats

El tema central del film és la for¢a de voluntat i la constancia de Sara per a realitzar els
seus somnis malgrat els obstacles causats per a la seva disminucio fisica i malgrat les
reticéncies socials de la poblacié blanca envers la seva comunitat (pertany a una

familia d’origen indi).

= Concretar els moments de la pel.licula on Sara viu més dolorosament la seva
diferéncia

= Explicar a 'alumnat les caracteristiques historiques de la discriminacio racial a Sud-
africa.

= Pensar si Sara i la seva familia s6n un model de la manera de viure de la majoria de
la poblacié a Sud-africa

= Dir quins elements o situacions ens donen informacié sobre el modus de vida de la

poblacio.

El film pot ser un instrument molt atil per afavorir el coneixement i I'acceptacié de la

identitat propia i aliena.



= Descriure els trets basics del comportament de Gershe i Ciro i parlar de la seves

formes de viure.

Valorar les dificultats que poden tenir les persones amb disminucions fisiques per
desenvolupar-se en un entorn no adequat a les seves limitacions.
= Amb quins impediments es trobarien aquestes persones per a moure’s en la ciutat

on vivim i per fer les activitats que realitzem en el centre escolar on estudiem?

Proposar discussions a partir d"aquells aspectes que afavoreixen la reflexio ética dels

/les alumnes:

= Sobre la for¢a de voluntat com a mitja per superar els obstacles.

= Sobre I'amistat i la solidaritat com a instruments per a trencar moltes barreres que
semblen inamobibles.

= Sobre les virtuts de la practica dels esports. La natacié com a esport individual.

Treballar amb les declaracions del director de la pel.licula, Renzo Martinelli. Llegir-les i

debatre si ha aconseguit els objectius que pretenia.

“Malgrat la penalitzacié de la natura, qualsevol nen, qualsevol persona, pot fer alguna
cosa millor que els altres; pot pintar, pot escriure, pot compondre musica, nedar...Sara
és disminuida pero aconsegueix nedar d’'una manera extraordinaria. Camina
malament perd no deixa petjades a |'aigua.”

“La meva intencié és que, la pel.licula fins i tot el titol, amb la seva connotacié de futur,
sigui una invocacié a |I'esperancga.”

“El meu film és la narracié d’un doble handicap perqué la nena no ha d’imposar-se
solament a causa de les seves caracteristiques fisiques sin6é també perqué és negra

en un pais on manen els blancs.”



FITXA DE TREBALL

* De vegades les histories reals es converteixen en contes.

Sara, Sara! narra les vivéncies d’'una nena doblement marginada. Per una banda
pateix una disminucio fisica; per l'altra, és india en un pais sotmés a la tirania dels
blancs. Sara descobrira que amb la forca de voluntat i amb el suport dels amics i
familiars es pot aconseguir qualsevol objectiu. I, efectivament, es convertira en una
campiona de natacio a llarga distancia.

L’origen d’aquest film fou un breu escrit redactat pel pare de Sara i que ell mateix va
presentar a la productora RAI per fer-ne un film. El director, després de conéixer la
Sara real, realitza el guié definitiu d’aquest film, que fou supervisat per I'escriptora

Nadine Gordimer, guanyadora del premi Nobel de literatura I'any 1991.

* La traducci® literal del titol original d’aquest film és Sarah, sera. s Qué et suggereix?

* El pare i la mare de Sara viuen el problema de la seva filla de manera diferent.

Explica quina és I'opinié de cadascu.

* Actualment Sara deu tenir uns 40 anys. Inventa’t una entrevista que li puguessis fer.



* Pensa en la relacié entre Gershe i Sara. ¢ Podriem dir que junts aprenen a superar-

se? ¢ Quina és la problematica de Gershe?

* s, Qué representa per a Sara participar en la cursa Capri-Napols?

* Explica qué vol dir la frase final del film “A I'aigua no s’hi deixen petjades”.

« Situa en aquests mapes les fites importants de Sara:

— neix a Namibia — es trasllada a Sudafrica

—viu a Ciutat del Cap — participa a la cursa Capri-Napols.

* Escriu les frases publicitaries que faries servir per acostar al maxim aquesta pel.licula

al public.

* Aquesta és una de les imatges de la publicitat de la pel.licula. Fes una breu redaccio

del que et suggerixi aquesta imatge

(Tornar a I'index)




UN VERANO EN LA GOULETTE

Fitxa técnica

Titol original: Un été a La Goulette

Director: Ferid Boughedir

Produccié: Marie-Frangoise Mascaro, Franca / Tunisia, 1996

Guio: Ferid Boughedir i Nouri Bouzid

Fotografia: Robert Alazraki

Musica: Jean-Marie Senia

Muntatge: Andrée Davanture i Catherine Poitevin

Repartiment: Gamil Ratib (Hadj Beji), Mustapha Adouani (Youssef), Guy Nataf (Jojo),
Ivo Salerno (Giuseppe), Amed Hedhili (Wassila), Michael Boujenah, Claudia Cardinale,
Héléne Catzaras, Lisa Seror, Mohamed Driss, Fatma Ben Saidane

Durada: 89 minuts

Sinopsi

La Goulette, 1967. Youssef, un arab musulma que treballa de revisor al tren de la
costa, i els seus millors amics, Jojo, un jueu de Tunisia propietari d’'un bar, i Giuseppe,
un catolic d’origen sicilia que treballa de pescador, tenen tres filles de setze anys,
Meriem, Gigi i Tina, respectivament, que s6n amigues inseparables. Durant la
celebracié d’'una festa, les tres noies s6n enxampades pels seus pares amb tres nois
de religions diferents a les seves, i les tres families es barallen, acusant-se mutuament

de tot el que ha passat.

Objectius pedagogics

= Reconéixer els prejudicis religiosos i socials vigents a les societats arabs i
africanes de l'actualitat, que han desembocat en un conflicte sagnant i inacabable.

» Valorar els sentiments i els principis morals i religiosos que mouen les tres families
protagonistes de la historia, simbolitzades en Youssef, Jojo i Giuseppe.

= Comprendre la vigéncia i la necessitat de valors com la tolerancia, el respecte i la
llibertat, no només en la societat en qué esta ambientada la pel-licula, siné també
en la nostra.

= Valorar 'esclat del conflicte bél-lic i les seves tragiques consequéncies en relacié
amb la visié optimista i desenfadada de la vida a La Goulette que presenta la
pel-licula.

= Entendre i valorar els recursos narratius i expressius utilitzats a la pel-licula per

subratllar la necessitat de conviure en la tolerancia, la comprensio i el respecte.



Procediments

Valoracié del film com a reflex d’'una situacié de pau i llibertat que els conflictes
entre les religions jueva, arab i cristiana han acabat per trencar de manera
irreversible.

Analisi i explicacié dels canvis més significatius que el conflicte entre aquestes tres
religions ha experimentat des dels anys seixanta fins a I'actualitat.

Identificacié i explicacid dels referents historics, geografics i religiosos que
apareixen a la pel-licula.

Comparacié de la visié dels conflictes religiosos i de la dificil convivéncia entre
persones de diferents religions que ofereixen els mitjans de comunicacio i la visi6
radicalment oposada que en fa la pel-licula.

Analisi de I'estructura narrativa i temporal del film: qui i quan explica la historia?,

quan temps transcorre des del principi fins al final?

Actituds

Valorar la riquesa que aporta la multiculturalitat i la convivéncia entre individus de
diferents societats i religions.

Desenvolupar una actitud critica pel que fa a la intolerancia, la falta de respecte i la
incomprensio davant d’altres formes de vida i de cultura.

Valoracié critica del final del film.

GUIA DIDACTICA

L’altim estiu a La Goulette

Segona pel-licula de ficcié del director de Tunisia Ferid Boughedir (nascut 'any 1944),

Un verano en La Goulette és un film insolit i valent en els temps d’intolerancia,

intransigéncia i fonamentalisme que vivim en l'actualitat. Amb una falta de pretensions

i una senzillesa admirables, Boughedir mira amb nostalgia un passat no gens llunya en

que jueus, cristians i arabs convivien en pau i felicitat, respectant les seves creences i

diferents models de vida. El port de La Goulette, al costat de la capital de Tunisia, era

en aquells anys un exemple paradigmatic de multiculturalitat, de convivéncia i de

llibertat. Com explica el mateix director, “la tolerancia es troba a la base de la cultura

arab musulmana: és fonamental, no es tracta només d’una simple eleccié per part del

musulma, siné d’'una de les condicions essencials de I'lslam”. L'estiu de I'any 1967,

moment en qué esta ambientada la pel-licula, és el punt que confereix a la historia el

seu sentit ultim i definitiu, ja que, com expliquen una série de rétols al final del film,



poques hores després tindria lloc la declaracié de la guerra arab-israeliana dels sis
dies (1), que suposaria la definitiva sortida de Tunisia de tots aquells que no fossin
arabs. Un verano en La Goulette és, doncs, I'lltim estiu de La Goulette, el final d’'una
epoca d’harmonia i llibertat que potser no tornara mai més: I'amistat de Youssef, Jojo i
Giuseppe es trencara per sempre; Meriem, Gigi i Tina no tornaran mai més a estar
juntes. Pero el director amb prou feines insinua el final tragic de la historia, que no és
ni pretén ser en cap moment el relat dels tristos esdeveniments que van posar fi a
anys convivéncia i respecte. Boughedir vol donar una visio alegre i desenfadada de la
vida i amb aquest objectiu construeix una comédia agradable, que no només reflecteix
amb exactitud la vida a Tunisia a I'’época en qué esta ambientada la historia, sind que,
tenyida d’optimisme i felicitat, aconsegueix traslladar els espectadors I'alegria de viure
en llibertat, la immensa riquesa de conviure en la tolerancia, el respecte i la
comprensio. En aquest context se situa la breu intervencié de la popular actriu italiana
Claudia Cardinale (nascuda a La Goulette I'any 1938), filla d’'una familia italiana
establerta a Tunisia durant generacions, que s’interpreta a si mateixa amb gairebé

trenta anys menys dels que té en realitat.

Una mirada desenfadada

Amb una amplia experiéncia en el terreny del documental (2), Boughedir analitza amb
detall la vida de Tunisia anterior a I'esclat de la guerra arab-israeliana i contempla amb
bonhomia i tendresa tots els seus habitants, des dels més petits fins als més grans. La
curiosa obstinacié de les tres noies adolescents per perdre la virginitat abans d’un dia
predeterminat (el quinze d’agost), i el posterior enfrontament de les seves families com
a consequéncia d’aquest fet, és una mera anécdota. Tot i no tractar-se d’un tema
especialment alegre ni divertit, el director I'utilitza com a simple punt de partida, i
construeix al seu voltant, un mosaic d’ambients i de situacions i una gran xarxa de
personatges que es van relacionant entre si. L’amistat de Youssef, Jojo i Giuseppe,
com es demostra al final, esta molt per sobre del seu orgull, de les seves creences i de
la seva manera de pensar. Les seves vides no tenen sentit si les tres families no es
tenen I'una a I'altra, si no sén capaces de conviure. L’Unic element discordant, que
Boughedir constitueix en una mena de simbol de tot alld obsolet i desfasat que encara
conserven les institucions arabs, és el vell obsessionat amb Meriem: és I'linic
personatge infelig, amargat, que mostra una brutal falta d’escrupols amb els seus
llogaters i es comporta gairebé com un nen petit en la seva obsessié per denunciar i
perseguir les tres noies, impedint al preu que sigui que tinguin relacions sexuals. La
seva obsessio perqué Meriem cobreixi el seu rostre amb un vel s’endevina com un

simbol del fonamentalisme i de la total submissié a unes normes morals i religioses



rigides i excessives. El vell és I'inica ombra fosca en el mosaic de llums i colors de La

Goulette, una amenaca llunyana i insignificant que, poc després de la seva mort,

esdevindra real. La felicitat de les tres families protagonistes i de tots els habitants de

La

Goulette es veura trencada una vegada acabat el film per I'esclat d’un conflicte

bél-lic al qual sén completament aliens i amb el qual no tenen res a veure.

(1)

La guerra dels sis dies va tenir lloc a principis del mes de juny de 1967 com a resultat de
l'escalada de tensid entre Israel i els paisos arabs, que ja s’havien enfrontat en dues
ocasions anteriors (el 1948 i el 1956). Les primera guerra va esclatar immediatament
després de la proclamacio de I'estat d’lsrael, el dia 15 de maig de 1948, mentre que la
segona va esclatar com a consequéncia de I'aillament d’lsrael per part dels paisos arabs i
de la nacionalitzacié del Canal de Suez per part d’Egipte. El juny de 1967 Israel va destruir
les forces aéries arabs i va atacar Egipte, Siria i Jordania, amb resultats catastrofics. Pocs
dies després, el Consell de Seguretat de 'ONU va exigir la fi de les hostilitats, que va ser
acceptada pels diferents estats contendents.

Ferid Boughedir, director de cinema, critic i professor, es va donar a coneixer I'any 1974
amb una tesi sobre el cinema africa realitzada a la universitat de La Sorbona, de Paris.
Abans de dirigir la seva primera pel-licula de ficcid, Alfaouine (1990), va realitzar els
documentals El cinema de I'Africa Negra (1983) i El nou cinema arab (1987), que van
obtenir una excel-lent acollida i que sén considerats actualment obres de referéencia

imprescindibles per conéixer el cinema dels paisos arabs i africans.

Propostes d’activitats

Conéixer la situacié actual de les persones de religions diferents a I'oficial en els
paisos arabs i africans.

Considerar els conflictes entre diferents religions en la nostra societat, tenint en
compte el pes creixent de la immigracio.

Enumerar i valorar les diferéncies i les semblances més importants entre les
religions jueva, arab i cristiana a partir d’alguns dels exemples que proposa el film.
Investigar el fenomen de la multiculturalitat i la vigéncia de valors com la tolerancia i
el respecte en la nostra societat a partir d’altres experiéncies més o menys similars
a les que explica la pel-licula.

Buscar informacié sobre pel-licules que tractin un tema similar al d’Un verano en La
Goulette, determinar quina visié aporten a la situacié plantejada en el film i
comentar les diferéncies i les coincidéncies més notables que s’estableixen entre

elles.



FITXA DE TREBALL

= Tot i les seves diferents creences, Youssef, Jojo i Giuseppe mantenen una forta
amistat. Creieu que aquesta situacié és possible en l'actualitat? Coneixeu persones

que hagin viscut o que s’hagin trobat en situacions semblants?

= El flm de Ferid Boughedir és un cant a la multiculturalitat i a la tolerancia.
Comenteu i valoreu els aspectes que et semblin més positius i suggeridors de la

convivéncia amb persones d’altres cultures i formes de vida.

= La vida tranquilla i alegre de La Goulette contrasta de manera brutal amb les
tragiques consequéncies que provocara l'esclat de la guerra arab-israelana. Com
creieu que afectara el conflicte a les tres families protagonistes de la pel-licula?
Canviara de manera irreversible la relacid entre Yousseff, Jojo i Giuseppe? | 'amistat

entre les seves filles?



= | es presumptes relacions sexuals de Meriem, Gigi i Tina amb tres nois de religions
diferents a les seves provoca el trencament de les relacions entre els membres de les
seves respectives families. Creieu que es tracta d’una reaccid exagerada? Es pot
parlar de veritable tolerancia i multiculturalitat a La Goulette quan les relacions entre

membres de diferents religions continua sent un tabu?

= Fent un balan¢ del que passa a la pel-licula de principi a final, arribeu a alguna
conclusié?, que creieu que ens vol explicar Ferid Boughedir amb aquesta historia?
Valoreu i comenteu les relacions que s’estableixen entre la tristesa i la gravetat
d’alguns dels fets plantejats al film amb el to festiu i alegre que el director imposa al

conjunt.

(Tornar a I'index)




LA VIDA ES UN LARGO RiO TRANQUILO

Fitxa técnica

Titol original: La vie est un long fleuve tranquille

Direccio: Etienne Chatiliez

Produccié: Charles Gassot, Franga, 1988

Guio: Florence Quentin i Etienne Chatiliez

Fotografia: Pascal Lebegue

Musica: Gérard Kawezynski

Muntatge: Chantal Delattre

Intérprets: Benoit Magimel (Momo), Valerie Lalande (Bernadette), Tara Romer (Millon),

Jerome Floch (Toc-Toc), Sylvie Cubertafone (Ghisteine), Emmanuel Cendrier (Pierre),

Guillaume Hacquebart (Paul), Jean-Brice van Keer (Mathieu)

Durada: 89 minuts

Sinopsi

Els LeQuesnoy, una familia burgesa, i els Groseille, una familia pobre i anarquica,

viuen a la petita ciutat de Baupame, al nord de Franca. Les seves vides no tindrien

absolutament res en comu si dotze anys enrere la infermera Josette, amant del doctor

Mavial, no hagués intercanviat dos nadons: Momo, fill dels LeQuesnoy, va anar a parar

a la familia Groseille, i Bernadette, filla dels Groseille, va anar a parar a la familia

LeQuesnoy. Ara, després de la mort de I'esposa del doctor Mavial, Josette comprén

que el metge mai no es casara amb ella i decideix escriure a les dues families per

explicar-los la veritat.

Objectius pedagogics

Comprendre i valorar les diferéncies entre els LeQuesnoy i els Groseille, tenint en
compte les seves particularitats socials i culturals.

Valorar els sentiments i els principis ideologics i morals que mouen els pares i les
mares de les dues respectives families.

Entendre els dos models familiars clarament diferenciats que se’ns proposen a la
pel-licula a partir del comportament i I'actitud de les dues mares.

Valorar la importancia del context familiar i cultural dels LeQuesnoy i dels Groseille
en la formacio de la personalitat i en 'educacio dels seus respectius fills.

Apreciar els recursos narratius i expressius utilitzats al film per conéixer les
vivéncies i les relacions que s’estableixen entre totes dues families.

Aproximar-se a la figura del director francés Etienne Chatiliez.



Procediments

= Valoracié de la pellicula d’Etienne Chatiliez com a reflex (més o menys
distorsionat) d’'unes diferéncies socials i familiars clarament inspirades en la realitat.

= |dentificacid dels valors morals i étics en qué s’inspira el film per construir dos
models familiars tan diferenciats.

= Analisi de l'estructura narrativa i temporal de la pel-licula: qui explica la historia?,
amb quin objectiu?, quant temps transcorre des de l'inici fins al final?

= Atribucié a cadascun dels personatges d’'un valor simbdlic dins de la narracié: hi ha
un personatge protagonista?, quins models de comportament i quins principis
defensa?, quins personatges I'envolten?, qué representa cada personatge?

= |dentificacid i explicaci6 de tots aquells referents de la pel-licula (historics,
geografics, politics, economics...) que siguin extrapolables a la nostra societat.

= Analisi del Iéxic i dels dialegs del film a partir de les diferéncies culturals, socials i de

classe que s’estableixen entre totes dues families.

Actituds

= Comprendre el valor simbolic dels LeQuesnoy i els Groseille com a dos models
familiars radicalment diferents i fins i tot oposats.

= Desenvolupar una actitud critica respecte a I'evolucié global dels principals
personatges de la pel-licula a partir del moment en qué entren en contacte amb un
model familiar i social oposat al seu.

= Valorar criticament el final del film.

GUIA DIDACTICA

Rics i pobres, pobres i rics

La vida es un largo rio tranquilo, debut en la direccié del francés Etienne Chatiliez
(nascut I'any 1952), és una divertida comédia que gira al voltant de les diferéncies i les
oposicions que s’estableixen entre dues families. Els LeQuesnoy i els Groseille no
s’haurien conegut mai si Josette, la infermera amant del doctor Mavial, no hagués
intercanviat els seus fills respectius. Aquesta anecdota (i també tot el que fa referéncia
a la relacid6 més sexual que amorosa entre la infermera i el metge) és utilitzada pel
director com a simple punt de partida. La historia ens endinsa en dos models familiars
radicalment oposats: els LeQuesnoy, una familia burgesa, rica i religiosa, que viu en
una casa magnifica en un dels barris residencials més cars de la ciutat, i els Groseille,

una familia pobra i anarquica, que viu en unes péssimes condicions de vida i en un



dels suburbis més pobres de la ciutat. Cap dels membres de la familia Groseille
mostra cap mena d’intencié de millora o de progrés. En el fons, son feligos, si bé
Chatiliez puntualitza en determinats moments la seva falta d’escrupols (la mare sembla
disposada a vendre’s tots els seus fills sense problemes per poder tenir diners que
després gasta en bestieses), la seva mala educacio, la seva incultura i la seva falta de
valors. El pare, ferit a la guerra, es passa el dia jugant a les cartes; la filla gran se’'n va
al llit amb el primer noi que passa pel seu costat, els fills petits no van cap dia a
I'escola i I'altre fill, que acaba de sortir de la preso, es passa el dia mirant la televisio i
pensant en el sexe. Chatiliez exagera i distorsiona tots dos nuclis familiars i
esquematitza tots i cada un dels seus membres sense perdre en cap moment el
contacte amb la realitat, i confereix a la historia un aire de parodia grotesca i trepidant.
En aquest punt resideix precisament la gracia del titol original de la pel-licula: “La vida
no és un llarg riu tranquil”, diu un dels protagonistes de la historia. El director dona la
volta a aquesta afirmacié, convertint una historia dramatica i trista en una faula

agradable que convida a la reflexié amb un somriure.

La descomposicié de la familia

El principal conflicte del film esclata de sobte en el moment en qué totes dues families
reben a casa seva la carta de la infermera Josette, punt d’inflexié al voltant del qual
gira tota la historia. A partir del moment en qué coneixen la veritable identitat dels seus
fills, la familia LeQuesnoy és la que experimenta el canvi més brutal: la seva
hipocresia, la seva “felicitat de disseny”, s’enfonsa estrepitosament quan els seus
quatre fills veritables entren en contacte amb Momo i el seu ambient social i familiar.
Momo s’adapta perfectament bé a la nova situacio, que tant ell com la seva familia
(especialment la seva mare) contemplen com una manera facil de guanyar diners.
Bernadette, la filla real dels Groseille, en canvi, es nega a acceptar la realitat: la nena
és, paradoxalment, la filla dels LeQuesnoy que més ha integrat els valaors familiars, i
la que pateix en totes les seves consequéncies la destruccié de la familia que sempre
havia conegut. Chatiliez oposa els dos mons que cadascuna de les families
representa, centrant especialment la seva critrica en la familia burgesa (especialment
pel que fa referéncia a 'ambient religiés que viuen els nens a I'escola), subratllant-ne,
amb la seva rapida descomposicio, la ineptitud dels pares, incapacos de fer front a la
situacio, i la feblesa de les seves idees i del seu comportament. No n’hi ha prou amb
els diners ni amb les escoles privades més cares per educar els fills. L’'ambient elegant
perd buit i fred dels LeQuesnoy contrasta amb I'alegre despreocupacio i la vulgaritat
del pis terriblement desordenat i brut dels Groseille, perd malgrat aquesta indiscutible

felicitat i llibertat, la familia dels Groseille deixa també molt a desitjar.



La hipocresia dels Le Quesnpoy contrasta aixi amb la total falta d’escrupols dels
Groseille que solament esperen obtenir un benefici econdmic que invertiran per gastar-
lo de la forma més absurda en una exemplar visualitzacié del consumisme de les
societats actuals. Ambdues families estan situades en extrems oposats, i la distancia
entre totes dues s’endevina realment insalvable. Momo és I'lnic personatge capag de
conviure amb dos méns tan diferents i oposats sense cap mena de problema, distingint
perfectament els limits de cadascun d’ells i aprofitant les seves virtuts i els seus
defectes, per viure tranquil-lament i sense problemes. Es I'inic personatge que, al
final, troba el punt mig exacte entre un i altre extrem i, per aix0, el més feli¢ de tots. Per

Momo, la vida si que és un llarg riu tranquil.

Proposta d’activitats

= Conéixer la situacid actual de zones residencials riques i zones suburbials i
subdesenvolupades en una mateixa ciutat.

= Contrastar els dos models familiars segons el grau de desenvolupament economic i
cultural.

= Enumerar i comentar els aspectes definitoris i determinants de les families de la
nostra societat actual.

= Valorar les principals diferéncies i coincidéncies entre els LeQuesnoy i els Groseille,
tenint en compte la possible relacié entre I'experiéncia personal i determinades
situacions plantejades a la pel-licula.

= Conéixer i valorar la funcié economica i social de la familia.

= Considerar i valorar la importancia que els dos models familiars proposats a la
pel-licula tenen per a I'educacioé i la formacié de la personalitat dels seus fills

respectius.
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= Els LeQuesnoy i els Groseille son caricatures de dos models familiars perfectament
extrapolables a la realitat de la nostra societat. Enumereu i valoreu les principals

caracteristiques i els principis étics i morals de cadascuna de les dues families.

= Un dels principals elements d’interés de la pellicula sén les diferéncies que
s’estableixen entre les zones residencials més cares i els suburbis o zones
subdesenvolupades dins d’'una mateixa ciutat. Creieu que aquest fet continua existint
en l'actualitat? Per qué? Coneixeu alguna ciutat en qué coexisteixin zones residencials

riques i pobres?

= Els fills dels LeQuesnoy estudien en una escola privada i en un ambient religids
estricte, mentre que els fills dels Groseille no van a l'escola ni reben cap mena
d’educacio per part dels seus pares. Creieu que aquest fet explica o justifica el seu

comportament al llarg de tota la pel-licula? Per qué?



= Els LeQuesnoy i els Groseille reaccionen de manera molt diferent en conéixer la
veritable identitat dels seus fills respectius. A quina familia afecta més la noticia?
Creieu que les seves reaccions s’adeqlen a la situacid social i econdmica en qué
viuen? Com reaccionarieu si sabéssiu de cop i volta que algun membre de la vostra

familia prové d’una familia molt rica? | si prové d’una familia molt pobra?

= Una de les caracteristiques principals de la pel-licula és el retrat dels personatges,
rics i pobres, que es constitueixen en representacions d’arquetipus perfectament
definits. Valoreu les principals caracteristiques de cadascun d’ells, tenint en compte les
similituds més importants entre el seu comportament i el comportament de persones

reals del carrer.

= EI director Etienne Chatiliez planteja un final obert a multiples possibilitats i a
diverses interpretacions. Fent un balan¢ del que passa a la pel-licula des del principi

fins al final, arribeu a alguna conclusié? Creieu que la pel-licula podria acabar d’una

altra manera? Quina?

(Tornar a I'index)




